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foi et communication

« Il'y eut une triple raison a ['établissement des /mages dans

I'Eglise. La premiére : l'instruction des gens frustes qui s'instruisent

par elles comme par des livres. Deuxiémement pour que le mystére de
I'Incarnation et la vie exemplaire des saints se gravent plus dans notre
mémoire, des lors qu'ils sont chaque jour visibles a nos yeux. La
troisieme : pour développer la dévotion, qui est suscitée plus
efficacement par les choses vues que par les choses entendues.»

Saint THOMAS d'AQUIN, Commentaire des Sentences, lll, IX, 1, 2, 7.

«Modulant tour @ tour sur la lyre d'Orphée
Les soupirs de la sainte et les cris de la fée»

Gérard de NERVAL, EI Destichado, « Chiméne »,
(Euvres, Pléiade, éd. Béguin-Richer, t 1, Paris, 1966, p. 3.
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Vincent CARRAUD

De la communication
ala liturgie

L'ECRIT a toujours besoin de laide de son péraneus |

savons depuis Platon au moins, et le mythe de T
dans lePhedre :I'écrit communique mal, il se tait,
dignité le condamne au silence. Seul, I'écrit ngt pe défendr
ni s'assister : il lui faut un paraclet. Com la peinture, il n
gue l'apparence du vivant ; I'écrit n'est pas Mivaire, il es
incapable du vivant. Dit en majuscules : I'Ecritatie-méme, e
tant que telle, requiert le Paraclet. Elle n'ed fgaVivant, ¢
Verbe incarné de Dieu, elle n'gsds la Parole, mais seulerr
le témoignagegen caracteres d'ecriture, que I'Esprit rend ¢
Parole. Le catholicisme n'est pas lidolatrie dxt&emais |
religion du Verbexnon d'un Verbe écrit et mudtit sain
Bernard,mais d'un Verbe incarné et vivant @e que ne pe
I'écrit, étre capable du vivant, la vidéo le pdig;eou en sera-t-
elle seulement meilleumedium(1) ?

Pentecéte : I'image et le son

Le récit originel de la Pentecote rapporte comnlerRara-
clet instaure I'Eglise lieu de lammunication. Si nous ignorc
ce qui fut dit, avant le discours de Piepar les apbtres (enten-
dons le complément de moyen, car lI'agent est fEEgpest le

(1) C'est en raison de la nécessité constanteyga'ih rappeler I'origine du mot, plul
de medium, contre I'évidence avec laquelle les médias cesé&mne desnedia, c'est-a-
dire des moyens, pour prétendre étre amé@xaes leur propre fin (en ne parvena
n'étre que leur propre message), que jutilisehbgraphe latine. Mais puisque le
flottement de I'orthographe, entre le pluriel latvedia et le néologisme frangais méd
est l'indice d'un flottement notionnel plus gramttare, la rédaction d€ommunio n'a
pas cru bon d'en harmoniser I'écriture.

De lacommunication a léturgie

dire de I'Esprit qu'ils dirent), noupouvons faire quelqu
remarques sur ce qui fut entendu et vu :

1. Avant le Logos, nul$ogoi ; mais avant laliscours apostoli-
que, il y a du bruit échos bruit confus et fort comme un cc
de vent véhément. La parole qui témoigne et comguanil
Nouvelle vient aprés le chaos et la confusion du bruits,péll¢
procede du bruit.

2. Ce bruit par lequel tout survient fait un travaicksial, i
fait I'Eglise en ameutant la foule : « Au bruitigsé fit, la foule
s'assembla ».

3. Venues du vent et du bruityant que les langues des apt
ne parlent en langues, il y a les langues de(fddssai 6se
pyros), qui se divisent, bifurquent, fourchent et se distein
(diamérizoménai)Pour les apbtres, a chacun sa langue
langue qui dit I'Unique est langue multiple.

4. Le discours apostolique en devient polyglotte ;cisnmen-
cent & parler en diverses langues. La communicgaidiit, du
multiple au multiple : on va bien voir (entendrajtendant |
cacophonie, le retour a la bruyante confusion gtidéjacelle
de la foule assemblée.

5. « Chacun les entendait parler sa propre languegltsso-
lalie n'est pas Babel, la cacophonie attendue, maaléouvell
idiomatiquement entendue. Le discours christiqletade I'Ur
a tous, du Singulier a l'universel, et de I'Unie¢i la particula-
rité de chacun, étant tout a tous. Le discourstafigee, celu
de I'Esprit, va du multiple au multiple, de la disge des lan-
gues a la diversité des langues, en méme temps,ledaném
lieu, sans cacophonie. La polyphonie apostoliqoerd, émer-
veille (éthaumazon) —emerveillement de sa langue incompré-
hensiblement comprise, et non d'abord d'entengdrentrveille
de Dieu(mégaléia tou théou).es magnalia Deiétonnent moir
que la possibilité de les entendre.

6. La comnunication n'est pas le fait (le dire) des ap6tedls
leur est donnéeselon que I'Esprit leur donnait de s'expri
(apophtheggesthai) », Paraclitus septiformis munde com-
munication est recue avant d'étre donnée. L'apétreit avar
d'émettre. La communication vient du vent, elleada direc-
tion : elle est un flux orienté, irréversible €e qui ne veut p.
dire qu'un retour, une réponse, ne soit pas requis.

7. Communication : voir, entendre, agir — donationssion,
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action : que faut-il faire ? « D'entendre cela [...], ils dirent a
Pierre et aux apotres : "Fréres, que devons-nous faire ?" ».

Je conclus : le paradigme de la communication est ecclésial.
Le paradigme, ecclésial, de la communication est sans media.

La distribution

Muni de ce paradigme, je reviens a la question initiale. L'ex-
pression en est devenue paradoxale : la vidéo est-elle le lieu
possible de la Vie ? Comment la communication sans media que
le discours et la geste apostoliques accomplissent peut-elle étre
le modele des media, qui prétendent a la communication ? Ne
feraient-ils pas plutot écran ala communication ?

A considérer la vidéo sous sa forme la plus ordinaire, et par

la-méme totalitaire, la télévision, 1évidence saute aux yeux de
qui regarde le spectateur. La télévision est le lieu de la mort : si
la culture est bien, selon la définition de Michel Henry dans I«
Barbarie (2), 1'accroissement et l'exces de la subjectivité vivante,
la télévision est la destruction de la culture, le monde dont
l'organisation ne s'enracine en aucun travail de la subjectivité,
en aucune opération propre qui en caractérise la vie.
— Ce qu'exhibe souverainement la télévision, c'est la fuite hors
de soi : ne plus se supporter, ne plus s'avouer, s'abimer dans
l'objectivité — ou plutot, une objectivité en images, sans lieu ni
temps, inexistante. Le regard hébété devant quelque chose qui
bouge signifie la fuite hors de soi déja accomplie, I'auto-
destruction, la mort. La forme de cette fuite est d'étre projection
dans l'extériorité : elle procede de l'ennui. La télévision doit étre
analysée comme divertissement, effet de l'ennui, anticonversion,
dispersion, détournement, étre jeté sur la pente glissante par
laquelle on échappe a soi-méme. La télévision est puissance
inemployée, donc puissance d'autodestruction. Limage télévi-
suelle, par sa dérive incessante, rive le spectateur a son inemploi.
— La telévision, Ceest la dépossession, la désappropriation de soi.
La télévision est l'exacte anti-liturgie : le sacrement me rend a
moi-méme, deés lors que je me soumets au regard de celui devant
qui je suis pécheur ; en contemplant je vois selon que je suis vu
et rendu a moi-méme dans l'aveu du Confiteor, donation a

(2) Paris, Grasset, 1987.
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moi-méme qui s'accomplira dans le regard de contemplation
fondé ensuite dans l'invisible eucharistiquement visible. Tout au
contraire, limage télévisuelle est idolatrique, négation stricte du
report de l'image a son original, du vu a l'invisible, du type au
prototype dans licone. Qui recoit laveu de mon péché ? Qui me
donne mon identité, dans la confession de la foi ? Quelle image
et quelle instance usurpatrices, diaboliques au sens propre,
autoriseraient en temps et lieu d'une Eglise absente, la proclama-
tion du Symbole qui identifie le chrétien ? Cest au moi qui n'est
plus chez moi, qui n'est plus moi, qui est mort, que je rends le
culte télévisuel.

— Ni lieu, ni temps : cest le primat d'un actuel qui n'est jamais,
pwsque ce qui est actuel ne lest que par la réduction de son acte
A son apparaitre, céde toujours déja sa place a un autre étre-13,
dont l'actualité n'est elle-méme que l'immédiateté, c'est-a-dire
rejoint a son tour le néant dont il provient. « L’actuel, écrit
Michel Henry, céde la place en réalité a tout autre chose, au
mouvement méme de céder sa place, de surgir et de disparaitre,
et ce mouvement est celui par lequel la vie se détourne
constamment de soi». C'est 'actualité qui détermine ce qui est
actuel, et non l'inverse, puisque l'actuel n'est que limmédiat.
Cas typique dans sa dérision des actualités qui n'ont aucune
actualité, des nouvelles incapables de la Bonne Nouvelle. Le
Nouveau, cest-a-dire l'originaire, le décisif et I'absolu, l'autre et
le définitif, n'a ni place ni temps dans la réitération de I'imme-
diat. L'actuel, c'est l'exclusivité de l'incohérent et de l'insigni-
fiant, de telle sorte que l'essentiel soit nécessairement exclu de
«l'étre-la-devant-un-instant ». Limage toujours déja effacée, le
vu toujours déja remplace, bref l'omni-temporalité telévisuelle
constitue 1'opposition la plus absolue a la temporalité de la
contemplation. Assouvissement imaginaire, l'existence médiati-
que s'interdit la vérité, et en meurt. La mort est sa vérité.

De tout cela, une théorie de l'image proposée ici rend rai-
son (3). Toute l'aliénation décrite vient de ce que « limage na
pas dautre original quelle-méme et nentreprend que de se faire
accepter pour lunique original ». L'image télévisuelle a détruit
le renvoi a l'original dont il y a image : elle s'est faite le monde
sans monde du nihilisme. L'image en devient a la fois prostituée
et impuissante, exactement idolatrique (4). Le mode de présence

(3) Voir infra Jean-Luc Marion, « L'aveugle a Siloé ».

(4) Voir le Discoursdu Pape aux professionnels des médias a Hollywood, lots de son
récent voyage aux Etats-Unis, o, aprés avoir rappelé l'importance contemporaine de la
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d'une telle image (Ctre, c'est étre pergu), implique que cette
communication prétendue ne communique rien, « veuve de
toute intentionnalité ». Ainsi, la vidéo a I'oeuvre dans la télévi-
sion est distribution mortelle et non communication : « Il y a
bien de la cécité, a confondre la vidéo avec quelque petite
télévision » (5).

La communication

Contre la passivité mortelle du sujet vidé de lui-méme, le
paradigme de la Pentecote montre que la communication est
nécessairement interactive : adresse et répons, action et réac-
tion, ou adresse et action, répons et réaction, soit interlocution

et interaction. Or il est évident que ce que l'on a pelle les « nou-
velles techniques de communication » distribuent, mais ne
communiquent pas, étant foncierement non interactives. Si la
radio réalise 1'audio-oral a distance, si la télévision y ajoute le
visuel, l'une et l'autre ne mettent en oeuvre aucune possibilité
dlaloglque De plus, leurs possibilités dialogiques éventuelles,
déja restreintes en elles-mémes, sont détourncées, frelatées, ense-
velies : un bon exemple est donné par la caricature de la pseudo-
interaction télévisuelle dans Masques de Chabrol (6). 1l en va de
meéme de l'usage le plus répandu de la vidéo : enregistrement de
films sur la télévision, achat de cassettes ou location en club, etc.
Mais dans tous ces cas, l'absence d'interactivité n'est pas struc-
turelle : elle est due a un détournement d'emploi. La vidéo doit
étre fondamentalement interactive.

11 faut dont envisager la situation théorique des media inter-
actifs, d'ou principalement : 1) a quelles conditions la vidéo
est-elle communication (qu'est-ce que la foi a a communiquer
sur ces media, leur fonctionnement, leur utilisation, leur
valeur ?) ; 2) a quelles conditions est-elle communication de la
foi (de son usage par I'Eglise) ? Travail difficile — car il requiert
de dégager non seulement les enjeux sémiotiques de la vidéo-
communication, mais aussi les enjeux philosophiques et théo-
logiques de la vidéothéologie, comme parole de Dieu vidéo-
communiquée, mais travail nécessaire, entrepris ici par Michel

télévision en tant qu'elle fournit des images deéhlité, le SainRPere montre le pé

d'une confusion des images et de la réalité, giiga substitution de celles-la a celle-ci.

(5) Voir infra Michel Costantini, « Dialogue sur la vidéo-convers.
(6) Au contraire, voilinfra, Guy Bedouelle, « Tarkovski, le passeur ».
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Costantini : « Que signifie communiquer la foi aujourd’hui 7
Que signifie communiquer la foi dans la vidéographie,
envisagée comme le medium espéré dawjourd’hui et de
demain 2 Or il est clair que la « nouvelle communication »
n'est pas un plus technique que lEghse se doit d'utiliser, mais
un autrement sémantique virtuel (d'ou, avant les habituels
problemes de maitrise, les difficultés devaluatlon) que les
chrétiens doivent nourrir, faire fructifier a leur profit
(approfondissement de la foi) et a celut du monde (transmission
de la foi). Autrement, c'est-a-dire penser I'action de la vidéo sur
autrui, et, moyennant la modification du message, entendu et
vu, I'ation de celui- ~ci, récepteut, sur I'émetteur.

L'oralité, c'est le milieu du Verbe, qui permet de poser le sens
de 'annonce. Mais le kéryeme, pour(% étre pleinement, non seu-
lement dit, mais livré, prend corps (I Corinthiens 11, 20) : s
milieu est le visuel. Quels rapports y a-t-il entre ces deux
milieux ? Quel est le mode de présence, non plus de I'image,
mais de celui dont je veux attester la présence, qui m'apparait,
orale et visuelle, entre vision et apparition ? Comment user de
cette nouvelle culture pour convertir et étre converti ? (7) Saint
Francois d'Assise le montre, selon Michel Costantini : « Com-
muruguer la foi, cest sengager dans une interaction générale,
ou n'importe qui, toute créature dans son langage, a droit a la
parole efficiente, qui modifie le voulotr, le savor de lautre, et
ses actes. » Ce qui nous permet de penser a quelles conditions la
vidéo est disposée a étre le medium de la parole apostolique.

La communication de la foi

Communicatio fidei : Paradigme apostolique indique
clairement qu'il faut entendre d'abord le génitif subjectif, selon
son accom}?hssement liturgique. Mais I'urgence de la tache
annoncée plus haut ne dispense pas de mec%ter sur les formes
non-liturgiques de la communication de la foi (génitif
objectif) en images — 1rnages qui cessent d'appartenir a la
log1que de l'image : l'icone d'abord, dont toute la présence est
d'envoi, et dont il faut tenir, contre la facilité iconoclaste, la
visible matérialité, en ce qu ‘elle promet I'humanité glorifiée du

(7) Voir infra Michel Dubost, « Médias et lieu sacramentel ».
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Christ, seul lieu, ici et la-bas, de la vision de Dieu (8) ; le Saint-
Suaire ensuite (9) : icone non faite de main d'homme, visage et
corps de celui qui a pris visage et apparence humains, visibles
au moment ou, défiguré, il n'a plus visage et apparence
humains, image imprégnée sur un linge d'un Mort que la
puissance du Ressuscité a rendue visible, comme, et
inversement, chez Bosch, l'icone du Ressuscité était déja
visible dans l'empreinte du Souffrant. Le portement de
Croix (Gand) de Jérome Bosch dit la circularité du pascal, et
du pré-pascal, sans laquelle I'image n'est jamais convertie en
icone : au centre du tableau, le visage du Christ portant sa
croix, pressé de toutes parts, tout de douleur, yeux termés (de
trois quarts). En bas a gauche, Véronique tient le linge déplié
pour nous, imprimé un instant auparavant en lettres de sueur et
de sang, et ou le visage du Christ (de face), yeux ouverts, est
déja visage de gloire. Les deux sont donnés a la fois, en fait le
meme, moins offense a un réalisme chronologique de la
représentation que selon la réalité trinitaire. Au pied de la
croix se tenait aussi Marie, celle qui a été le medium, stricto
sensu, de la visibilité de Dieu en son Fils. Ce qu'elle fut corpo-
rellement, nous avons a le devenir apostoliquement. Son étre
corporel est la norme de notre habitus évangélique : livrer la foi
comme elle a livré son Fils au monde (10).

L'annonce et la louange

Pour le chrétien, l'icone est premiere, absolument parlant, car
il s'agit de contempler : voir Dieu en Jésus-Christ, conversio ad
phantasma. Clest seulement a partir de l'icone contemplée
(par les yeux de la foi) que les témoins (oculaires), les apotres,
ont livré un témoignage verbal, puis écrit. Le Saint-Esprit était
en leurs yeux, ensuite dans leurs bouches pour dire I'archétype
contemplé. La vidéo joue des deux registres, c'est sa grandeur :
le visuel et 'oral, mais sans priorité nécessaire de l'un sur l'autre,
pire, dans la simultanéité qui ne dure pas. Qu'il y a loin du
visuel a l'iconique, et des verba au Verbe | Et le plus sir moyen
de rater la conversion du visuel a l'iconique ¢t des verba au
Verbe serait de réduire la vidéo a la caméra d'Eglise, dont nous
savons aujourd'hui la perversité (car elle participe, fat-ce au

(8) Voir infra Christoph Schénborn, « La tentation iconoclaste ».

(9) Voir infra Jean Chaunu, « Le Suaire : I'icone et la technique ».
(10) Voir infra Jean-Luc Archambault, « Marie, un modéle pour les médias ».
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corps eucharistique défendant, de la soumission idolatrique de
l'original a I'image).

NOUS mesurons la fécondité de la vidéo si elle est le

medium du dialogue, réversible pour le bien commun,
de la parole d'autorité et de la parole isagorique, c'est-a-
dire si elle permet a tout moment le report de%’ima ¢ a l'original
qui l'identitie (autorité de l'original, c'est-a-dire enfin si nous lui
assignons un juste habitus (posture, lieu de temporalité). Il y a
un habitus eucharistique, qui est celui de 1'adoration, habitus
trinitaire, puisque I'Esprit nous donne de reconnaitre le Fils
dans le pain eucharistié et d'adorer le Pere dans la visibilité du
Fils. Il y a un habitus de l'icone, qui est celui de la contempla-
tion, habitus angélique, qui rapporte sans cesse le type au CE)Jcoto—
type. Il y a un habitus télévisuel, diabolique car il est de défaire
a chaque instant ce qui est posé. 1l faut construire un habitus de
la vidéo, qui est celui de la mission apostolique, celui de I'an-
nonce et de la louange. A la vidéo on ne peut demander la
substantialité (non intentionnelle) de 1'Eucharistie, ni l'inten-
tionnalité (non substantielle) de l'icone. Mais on peut demander
a la vidéo d'étre medium, en instaurant le statut dialogique
d'une énonciation a distance : le transit, la médiation du sens,
par laquelle il y a annonce/ louange : du multiple au multiple, et
du multiple au Pere.

Vincent CARRAUD

Vincent Carraud, né en 1957. Marié, deux enfantsleENormale Supérier
en 1979, agrégation de philosophie en 1981. Prapesenése sur Pascal el
philosophie. Professeur au lycée de Péronne, clilmg®durs a I'Université
Paris XIl. Membre du bureau de rédactionGenmunio.

Pensez a votre réabonnement ! Merci

11



Communio, n° XII, 6 — novembre-décembre 1987

JeanLuc ARCHAMBAULT

Marie :
un modelepour lesmedia

CETTE année est une année mariale, comme I'a proposé le
Pape Jean-Paul II. C'est aussi — en France et dans le
monde — une année de grande agitation autour des
moyens de communication de masse, les media. Chacun percoit
leur influence croissante, certains essaient de se les approprier,
d'autres s'interrogent sur l'attitude a adopter a leur égard.

11 est donc nécessaire de prendre de la hauteur, de dégager un
espace ou peut naitre une réflexion plus paisible et profonde,
avant de redescendre dans l'arene des débats. Pour cela, pout-
quoi ne pas faire appel a la Vierge Marie, qui « apporte sa
présence et son assistance matemelles dans les problemes
multiples et complexes qui accompagnent aujourd hui la vie
des personnes, des familles, des nations » (1) ? En maintes
situations, nous pouvons étre éclairés par celle qui est «un témoin
unique du mystere de Jésus » (2),du mystere du salut.

Il y a en fait une pertinence particulicre a regarder Marie
pour réfléchir sur les moyens de communication, et ce parce que
Marie est en quelque sorte un tel moyen, que Dieu s'est choisi :
saint Bernard affirme que Marie est I'aqueduc par lequel la
sainteté du Sauveur se répand dans I'humanité sauvée (3) ; si
Bernard vivait en cette fin du XX si¢cle, il remplacerait peut-
étre I'image de l'aqueduc par celle du satellite ou du réseau
cablé. L'iconograpcllﬁie nous suggere aussi ce rapprochement,
dans les icones de Marie « christophore », ou sur son ventre est
dessinée une lucarne par laquelle son Fils est visible, ou encore

(1) EncycliqueRedemptoris Maten°52.

(2)!d.,n°26.
(3) Louis BouyerLe Trone de la Sagesdes Cerf, 1961, p. 188.
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dans les représentations de la Pentecote ou I'Esprit Saint darde
ses rayons sur la Vierge, et en second sur les Apotres, qui le
regoivent grace a la presence de Marie au milieu d'eux (Marie
«pneumatophore »).

Pour saisir la ressemblance dans 'autre sens, on peut consta-
ter que les media ont a notre égard un role pour lequel l'adjectif
« maternel » peut convenir : au moins dans leur intention, ils
nous instruisent, nous montrent le monde et nous 'expliquent,
nous content des histoires le soir avant que nous allions dormir,
nous donnent l'occasion de jouer, nous font entrer en commu-
nication avec d'autres hommes. Tous roles que nos meres peu-
vent aussi revendiquer. 11 serait d'ailleurs intéressant d'appro-
fondir dans cette direction le rapport entre la télévision et les
enfants (ou les adultes !) : celle-ci n'est-elle pas pour eux, partiel-
lement, une meére de substitution, dont ils risquent de n'étre
jamais sevrés ?

Mais tel n'est pas ici notre objet. Commencons plutdt a
déployer la ressemblance ci-dessus suggérée et a en montrer les
premiers fruits.

UNE des qualités les plus évidentes de Marie est la vir-
ginité. C'est-a-dire le don, la consécration de son corps,
de son esprit a Dieu seul, sans compromission, la
confiance totale en son Seigneur, sans chercher ailleurs ce
qu'elle craindrait que son Maitre ne lui donne pas. En transpo-
sant aux moyens de communication, apparait la consécration
de ses moyens matériels et humains a Dieu, ou a un idéal qui en
serait ici le substitut, une fois encore sans compromission, mais
dans la fidélité a sa vocation, a sa mission (qui est propre a
chacun). Ici est rejointe la question de la publicité, et plus géné-
ralement du financement des moyens de communication. La
présence de publicité dans ce que le medium nous propose n'est
donc pas choquante, tant qu'elle reste compatible, dans son
fond et dans sa forme, avec ce a quoi ce medium se consacte,
tant qu'il y a cohérence avec la mission qu'il s'est fixée. Des que
cette cohérence est détruite, la publicité devient prostitution : le
moyen de communication se livre a d'autres buts qui lui sont
étrangers, moyennant finance. En un mot, il perd son ame. On
notera aussi que la question de la publicité est relative a chacun
des media concernés. Tout moyen de financement ne peut donc
étre accepté sans discernement, puisqu'il doit étre ordonné aux
buts. Lorsqu'un besoin d'argent est ressenti, il faut s'interroger
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méme souhaitable, comme apport positif a la viéhdenanité.

Cette action sera de typeaternel c'est-a-dire participant a faire

naitre les hommes, ensemble, a une vie toujoussvdritable.

LLA réflexion nest ici gu'amorcée pour inciter a
poursuite, en particulier par ceux et celles qaivaillen:
dans lesmedia : en approfondissant la figure de
Vierge Marie, ils pourront peut-étre trouver demigres pou
éclairer leur activité.

La Vierge Marie peut donc étre un modeéle fécondrgde
réflexion sur les moyens de communication, montiémpor-
tance de leur réle et les exigences qui y sonsli€e model
peut aussi alimenter les débats sur le thémchrétiens
media », dans lequel il est vital de ne pas avoir de dere
d'infériorité, I'Eglise étant peudtre la premiére entreprise
communication du monde, depuis bien des siéclaartemica-
tion des « choses saintes », des sacrements, Bientze Nou-
velle, communion des saints). Ainsi, les membres|'Hglise
pourront faire fructifier leurs richesses, leuralefits », en par-
ticipant a une critique constructive des moyenscdexmuni-
cation, sans rejet de principe ni idolatrie.

Jean-Luc ARCHAMBAULT

Jeantuc Archambault, né en 1960. Ancien éléeve de I'E.Nagrégé ¢
mathématiques, ingénieur du corps des Télécommtioica Responsakt
des télécommunications pour la région de Nice.

Et pourquoi pas un abonnement de soutien ?
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Jean-Luc MARION

L'aveugle a Siloé
ou le report de I'image a son original

1. L'image, enfin seule

Libérer I'image — combien nous l'avons demandéy@ro
qué ! Et limage, enfin, a été libérée. Ce que naugons, not
l'avons, irrévocablement. Libre, elle I'est, detéouensure, (
toute limite technologique. Libre, elle déferle, investiégne
Nous lui avons reconnu par avance toutes les veruasprir-
cipe elle informe, elle enseigne, elle distraiie ehssemble : bre
elle aide a la liberté, a I'égalité et a la fratérnLes arts plasti-
gues peuvent enfin rencontrer « la vie », puisgeke-ci ne
consiste plus, comme eux, qu'en images. Le sa\mivre enfil
au public, puisque désormais l'image en assureittdicité. Le
sacré ne se dissimule plus, puisque — a moinspaudiitre —i
parait dans de ces «grand'messegui, comme on sa
consigent plus souvent en congrés ou rencontres spsrjue
célérations eucharistiques. Le désir enfin arracheobgsts
l'obscurité, puisqu'il n'est plus rien qu'une imagepuise rendr
visible et donc, en un sens, acceptable, ou dusvasnepté da
le circuit de la distribution. L'image nous devigits qu'un
mode —un monde. Le monde s'est fait image. Trivialen
nous vivons I'époque audio-visuelle de I'histoitenul nhésite
a lui prédire une longue vie, un empire de mills.an

Il conviendrait donc de célébrer cette révolutioanguille
avec unerdeur sans réticence. Et pourtant, nous ne len¢
pas. Nous ne dirons pas que la révolution audiaelle liber
ni révele. Car il faut — s'il en est encore temasp le consen-
sus mou qui nous étouffe déja poser une simple question :
qguoi cette image offrealle limage ? Autrement dit de g
original provient lI'image ? A quel original reviegite a la fin 7
Ici, la réponse va de soi. N'importe quel journaliglirecteur
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d'antenne, voire téléspectateur, répondra avedsanffe ¢
commisération : I'image n'a pas d'autre originatlgpiméme ¢
gu'elle seule. Il faudrait, en effet, beaucoup adiiture ana-
chronique et de métaphysique obscurément celée pgusiule
gu'une image doive se référer a un quelconquenatigi pré-
cisément I'image permise par la technique conteripers:
libere comme telle parce qu'elle s'affranchit —irenf— de
I'exigence d'un original, autre qu'elle et qui paitrla régir
L'image, aujourd'hui, ne recouvre la surface dibglterrestr
— a toutle moins la surface des globes oculaires des huk
du monde — que pour autant qu'ellepseduit, se démultipli
et s'enfle sans aucune mesure ni référence. Daflatibn, le
masse monétaire peut croitre sans nulle restricthposée p:
les réserves d'or ou de change ; ici la masse list®it d'au-
tant mieux qu'aucun original n'en ¢@tais exigé ; n‘avoir p
a dire ce que 'on montre définit précisément ladaoon de |
monstration. Mais I'image, au contraire de la maerfaedu-
ciaire, accroit son autorité en se défaisant dé d¢oiginal :
moins il y a d'or, plus I'image a de\aleur ; aussi le doll:
n'est-il pas une image ; mais heureusement, legesnprodui-
sent des dollars. Bref, la libération de l'imagesiste précisé-
ment en ce qu'elle se trouve libérée de tout oaigin'image
vaut en elle-méme et pour elle-méme, parce qwaelle par elle-
méme. L'image n'a pas dautre original quelfme ¢
n'‘entreprend que de se faire accepter pour l'uraggaal.

2. L'écran

La suffisance de I'image se marque exceptionnekempal
son développement télévisuel, ou d'aillelargélévision vat
aussi comme un mode d'étre universel, qui déboudels:
images non directement produites par I'appareilkdgetroni-
gue. La télévision ne se borne pas a poursuivrec akautre
moyens, ce que le cinématographe et avant luhdéatte, réali-
saient déja. Ceugi maintenaient toujours au moment mém
produire la fiction un rapport de limage a l'onigf ; le théatr
bien entendu, parce que l'original reste présenmamen
méme ou, avec mon consentement actif, l'llusioit diBnage:
d'un autre monde : j'applaudirai, au terme de jpmésentatio
des images, l'original en chair et en personnecihémato-
graphe certes retarde ou interdit ce retour adlidées acteul
ont pu mourir, partir, se cacher ; mais, en djeipourrais les
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retrouver a un festival, ou bien assister a unnage (celui d
film, ou le prochain), voire apprendre dans leselvqui furer
ces acteurs. Bref, méme dans la fiction la pluortdire
l'image renvoie au moins a une réalité — celle aggurs.A
fortiori en allait-il de méme dans les « Actualités Pathé
de l'ancien temps : je n'avais pas besoin de succorale
harargue du hébleur de service pour savoir que cettgel
méme déformée par la propagandeait « quelque chose
vrai ». Cerenvoi a un original quel qu'il soit, I'ima
télévisuelle I'a détruit.

Avant de nous livrer I'image d'un original quelcoagq le
télévision délivre des images weuves de toute intentionnal
D'abord parce que, dans l'ordre télévisuel, lacpale @surt
entre l'image (comme fiction avouée) et la réalitdisparu : |
temps de la représentation. Toute séance admettaitimite
la durée, précisément, de la performance de lit@éaOr, le
télévision abolit ce temps ; il n'y a ni premiéng,demiere
séance : sans interruption le canon a électrondaimta I'écra
et y reconstitue des images, de jour et de nuicdulemer
continu du temps —marque de l'effectivité du monde réel
philosophie —devient au contraire un trait constitutif de
fiction imaginaire. L'irréalité rivalise donc avex temporalit
de la réalité : des que ses programmes ont ouventeermbi-
tionné de couvrir les vingguatre heures de la journée, el
sept jours de la semaine, la télévision a avouébsbressentiel :
s'approprier l'effectivitt du monde en la reprodnois L'indis-
tinction entre le monde et le flux dimages ne saque pe
seulement a l'usage télévisuel du tempsnais aussi a l'usa
télévisuel de I'espace. Soit I'exemple qui sembieredire I
plus la these précédente les journaux télévisés, les reporte
d'actualités, etc. Ici, sauf manipulation d'imadémage renvoi
bien a tel ou tel événement, effectif, du mondpliles réel ; sar
doute, mais les images rendent disponibles au dedes éve-
nements non seulement sans commune mesure, saue |ser
entre eux, mais surtout d'origines géographiquelispersées,
hétéroclites parfois, que nous ne disposons d'aunonde
imaginable, habité et familier pour les accueillgs organiser,
bref, les comprendre. L'espace que ces images teatj& li
figure — qu'il soit géographiquement proche ou lointain,
importe — je ne peux pas prétendre y accédermdsiie, no
seulement faute de moyens matériels, mais paritangise situ
nulle part dans le monde que j'habite en effet. L'espam
traverse instantanément le flux télévisuel d'imagesend
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aucun monde possible, mais le ferme. Ainsi lespace et le temps
ne constituent plus des formes a priori de l'expérience, mais les
conditions a priori de 'impossibilité de remonter des images a
leur original éventuel. Paradoxalement, un journal télévisé ne
me montre rien que je connaitrais grace alui ; au contraire, il
m'énumere tout ce que je ne pourrai jamais plus connaitre,
puisque l'original m'en apparait manifestement, dés l'instant,
perdu. Limage télévisuelle n'a pas le temps de parcourir l'es-
pace qui la sépare de son original — dont, au mieux, elle devrait
avoir 'honnéteté de m'avouer la forclusion.

L'image, fermée a son original, n'a donc plus d'autre réalité
quelle-méme. Cette réalité trouve sa seule effectivité sur 1écran
telévisuel. Limage se fait sur écran, parce que faisant écran a
son original, elle ne se fait elle-méme qu'en se faisant identique ¢
son support, l'écran. Il est admissible que 'on nomme alors
écran le lieu de I'image — puisque 'on reconnait ainsi implici-
tement que limage ne peut se déployer comme telle (s'évader)
quen faisant écran. A quoi, sinon 4 l'original ? Limage ne fait
écran que parce que cest I'écran qui fait l'image — au lieu de
l'original. L'écran — le canon électronique — produit l'image
au lieu de la recevoir (comme 1'écran cinématographique). Il la
produit selon un temps ininterrompu et en couvrant un espace
illimité qui imitent ceux du monde, sans pourtant appartenir au
monde. Lécran, anti-monde dans le monde, produit des images
sans jamais les référer a un original quelconque : forme sans
matiére, l'image ne garde qu'une réalité fantomatique, comple-
tement spiritualisée. Certes, il se peut encore que telle image se
réfere a un original — mais, comme son spectateur, jamais je ne
le saurai ; entre limage fictive et limage ot point un original, la
discrimination m'échappe. Fiction et trucage appartiennent au
régime normal de limage sur écran télévisuel, la référence a un
original reléve de l'exception.

Sur quel critere se regle une telle image ? Puisque l'original lui
fait défaut, elle se régle donc sur celui qui la voit. Et de fait
limage télévisuelle a pour mesure le voyeur. Voyeur, ainsi se
définit celui qui, sous les noms plus neutres du spectateur ou
consommateur, subit, régit et définit 'image. Les prétextes de
l'acces a linformation, de 'ouverture au monde et du « bran-
chement » sur l'actualité recouvrent — mal d'ailleurs — des
situations plus triviales et plus contraignantes aussi.
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(8) Le voyeur voit pour le seul plaisir de voir ; il peut enfin, grace
a la technique, succomber sans limites ni restriction & la fascina-
tion de la libido videndi qu'ont toujours dénoncee les Peres :
jouissance de voir, de voir tout, et surtout ce que je n'ai pas le
droit ou la force de voir, jouissance de voir aussi sans jamais
étre vu — bref de maitriser par la vue ce qui ne me revient pas
sans m'exposer au regard d'autrui. Le voyeur entretient donc un
rapport pervers et impuissant a la fois avec le monde qu'il fuit et
posséde a la fois dans 1image. Le voyeur pratique un onanisme
de limage.

(b) Le voyeur fixe la norme de l'image sans original par l'exi-
gence de son désir de voir pour voir ; chaque image devient
donc valide si elle satisfait ce désir, le comble parfaitement ou
partiellement ; elle doit donc se conformer a lattente de ce désir.
Dlou les efforts des annonceurs, programmateurs, producteurs
pour cibler ce désir, le mesurer afin de le satisfaire. Mais ces
pompeuses « stratégies de communication » reposent elles-
mémes sur un principe d'airain : toute image émise doit, pour
étre vue par son voyeur, satisfaire exactement son désir de voir,
ses limites et ses exigences ; donc toute image doit reproduire en
image la mesure d'un désir ; cest-a-dire que toute image doit se
faire l'idole de son voyeur. Avec l'image, le voyeur voit la satis-
faction de son désir, donc lui-méme. Toute image est idole ou
n'est pas vue.

(© Limage, veuve joyeuse de son original, n'accomplit aucune
libération, n'ouvre sur aucune perspective neuve : elle confirme
seulement une situation métaphysiquement déterminée, le nihi-
lisme. Si l'on admet que la métaphysique, a l'origine platoni-
cienne, avait fixé l'opposition entre la chose méme et limage, au
bénéfice de la chose, et, a son terme nietzschéen, a renversé cette
opposition au bénéfice de limage, tenue pour aussi réelle que la
chose méme, alors il faut dire que lidole du voyeur satisfait
simplement et exactement aux exigences du nihilisme : rien n'est
en soi, tout est a la mesure de 1évaluation qui la ratifie, ou non.
Lidole télévisuelle ne parait que si les voyeurs l'estiment — le
sondage, dans sa dérisoire tyrannie, illustre sur le mode ridicule
I'évaluation de toutes les valeurs par le surhomme (a savoir le
téléspectateur minable). Le voyeur, qui évalue son idole, satis-
fait absolument au principe métaphysique que : étre, cest
perceuvoir.
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3. L'image prostituée

Dés que limage a perdu l'accés a un original, elle devient
elle-méme aussitot et obligatoirement un original. Devenir
image, « passer 4 lantenne » définit le mode par excellence de la
présence et non plus son mode dérivé. Un événement ne prouve
pas sa réalité parce qu'il a effectivement lieu ; car s'il a liey, il n'a
jamais lieu qu'en un temps et un lieu déterminés, avec des
acteurs et des spectateurs en nombre limité, bref dans un monde
défini puisque réel ; or le monde réel a disparu, depuis que
limage y fait écran de son contre-monde ; désormais, pour
avoir lieu effectivement, 1'événement doit se produire dans le
contre-monde — en image. Seul ce contre-monde s'affranchit
des limites de l'espace et du temps, et diffuse sans fin I'événe-
ment, dans lirréalité terne du réve. Donc, mieux vaut paraitre
qu'étre, puisqu'étre n'est que paranre Mleux vaut une minus-
cule manifestation en gros plan, quune immense manifestation
en plan coupé ; mieux vaut une niaiserie bien « couverte »
qu'une performance ignorée. La possibilité technique d'étre vu
par une masse indéfinie de voyeurs donne, aujourd’hui, une
puissance despotique a 'adage trivial que : je suis ce que le
regard d'autrui veut (et voit) que je sois. La nécessité, a quoi
succombent méme (surtout) les meilleurs, de se montrer, de se
faire voir, de ne pas passer inapercu, repose sur un principe
métaphysique — étre, c'est étre per¢Buivant un renversement
strict du platonisme, nous admettons que l'image est autant,
voire plus que la chose méme : ce que je suis ne demeure pas
derriére ce que je parais ; au contraire, ce que je parais (« Tu as
le look,coco ! ») investit peu a peu et, a la fin, totalement, les
couches profondes de la personne. Affirmer son identité revient
a la fois a reconnaitre et transmettre une image de soi, un moi
« comme » image — qui satisfasse et les voyeurs et le vu. Ce
désir d'image — désir de devenir totalement une image —
épuise toute la sagesse de notre temps : le sage est sage par son
image, comme une image. Politique, sportif, journaliste, capi-
taine d'industrie, écrivain, aucun n'avoue de bien plus précieux
que ceci — «mon image» : je ne suis que moi-comme-image.

Publicité. Le terme simpose ici, au-dela de son usage cou-
rant. Par publicité nous entendons d'abord le mode d'étre de
toute réalité reconduite au statut d'une image : je suis parce que
je suis vu, et comme je suis vu ; ce qui est de moi, c'est d'abord
Iimage que je deviens, disponible pour toute transmission, dif-
fusion et consommation par des voyeurs. Mais justement, dés
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lors que I'image que je suis revient a des voyeurs, elle subit le
contrble dune seconde exigence : pour que moi-comme-image
puisse revenir a des voyeurs, il faut que ceux-ci lestiment a eux
convenable. Que les voyeurs jugent de moi-comme-image a titre
d'électeurs, de supporters, de lecteurs ou de jouisseurs, il faut
nécessairement quils reconnaissent en moi-comme-image lob-
jet que leur désir attend, ou plutdt comme une image d'objet ; il
faut donc que moi-comme-image se délimite exactement
d'apres la portée de leur désir ; or ce désir recherche une idole, a
savoir, une image du voyeur méme ; donc moi-comme-image
dois me constituer en image d'une image. Je dois me constituer
comme image, non plus d'abord de moi, mais bien de l'idole
attendue par les voyeurs : d'une idole, de limage d'un désir,
donc d'un regard voyeur ; je dois, pour étre, m'aliéner deux
fois : au regard et au désir des voyeurs. Mon propre désir d'étre
vu exige, a la fin, que je me laisse voir comme image approxi-
mative de lidole désirée par ceux qui, pour étre, voient. Lambi-
tion de dominer, en quelque domaine que ce soit, impose para-
doxalement de se ravaler au rang d'une idole «donc» idole
des voyeurs. D'OU le mythe moderne du grand vu :celui qui,
comme image, suscite et satisfait le désir de tous les voyeurs ;

soit l'acteur cosmique (dont les concerts de masse miment la
démesure), soit le grand communicateur (qui gouverne en se
faisant voir a 1'écran), soit a la fin, le grand prostitué (Dieu,
selon la définition risquée par Baudelaire). Prostitution, a
entendre au sens strict : un visage (en fait toute chose) n'acoéde
a étre, en régime d'image télévisuelle, qu'autant qu'il accepte
non seulement de se réduire & soi-comme-image, mais surtout
de conformer cette premiére image aux normes draconiennes
d'une autre image — l'idole (du désir) du voyeur. D'ou lillusion
d'attendre que surgissent parmi les images nouvelles une abso-
lue réalité, un nouvel original, enfin adapté au régime télévisuel
du visible : les images ne peuvent délivrer aucun autre original
que cela méme qu'elles connaissent ; la plus belle image du
monde ne peut donner que ce quielle a — un original-en-image,
un contre-monde ou l'original demeure toujours une image.
Etre, ici, ne seraJamals quétre vu. Etre vu ne sera jamais que se
prostituer, & mimer l'idole du voyeur. La grande prostituée
— Babylone — désigne rien de moins qu'un monde, le nétre,
quun mode de la présence, limage télévisuelle. Pour étre, il faut
étre vu, donc s'exhiber comme image d'une idole — l'original
devient aussitot inaccessible, puisqu'il se manifeste comme
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apparition de lui-méme. L'original disparait, 2 moins de se faire
image — étre, c'est étre percu.

L'image tient lieu d'original puisque rien n'est s'il n'est vu sur
l'écran ou voyant I'écran. Donc l'original disparait soit en restant
invisible, soit en s'imaginant. La diffusion et la production des
images a pour but non d'ouvtir un monde mais de le fermer par un
écran ; I'écran substitue aux choses du monde une idole sans cesse
renouvelée des voyeurs, idole démultipliée sans limites spatiales
et chronologiques afin d'atteindre l'ampleur cosmique d'un
contre-monde. L'image télévisuelle, structurellement idolatrique,
obéit au voyeur et ne produit que des images prostituées. Cet
onanisme du regard accomplit la figure métaphysique de la
monade : toute perception supposée extravertic du monde
revient a une expression de la monade elle-méme, déployant sa
seule essence en des images tenant lieu du monde. La
«communication» des images exerce ainsi une stratégie de la
consommation des biens visuels et obéit au marché du besoin des
voyeurs ; elle suppose le monadisme autistique des voyeurs, loin
de [I'ébranler. La «communication» non seulement ne
communique rien — sinon des images, idoles de voyeurs, sans
original — mais contredit toute communion. L'échange des
idolatriques exige des écrans devant chaque regard : je ne regarde
jamais que l'écran qui m'emprisonne hors du monde. L'écran me
ferme le monde, les chalnes me fixent a I'écran, la grille m'y
assigne a tout instant. L'image constitue tout prototype en idole
parce qu'elle-méme se dévalue la premiere en idole. Conservant
doublement la possibilité de renvoyer a un original, quelqu'il soit,
l'image tyrannise le monde, les choses et les ames. Nous
connaissons aujourd'hui, apres la violence des armes (la guerre) et
la violence des mots (l'idéologie), celle de l'image idolatrique ;
comme les précédentes, cette violence en veut a nos ames —
mais, pour y parvenit, elle n'exerce plus de chantage sur nos corps
ou notre intelligence : elle s'empare de notre désir lui-méme, la
tyrannie de l'image idolatrique nous vainc avec notre
consentement empressé et avili. Nous ne désirions que cela —
voir ou étre vu, a la mesure du désir. Désormais tout peut passer
— a l'écran —, il y a tout a voir et 2 communiquer, mais frien a
donner ou recevoir, puisque rien ne persiste hors de I'écran. La
libido vivendi, qui s'assouvit par le plaisit solitaire de I'écran,
dispense d'aimer en interdisant de voir l'autre visage.
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4. L'invisible

La libido videndi,pur désir de voir qui met en stricte équivalence
l'image et la chose, définit un monde ou toute chose se réduit a
une image, et ou toute image vaut comme une chose. Cette
équivalence encore sous nos yeux, a Nos yeux est une tyrannie
absolue : l'entrée dans le monde des images libere moins
l'imaginaire pour une jouissance jubilante, qu'elle n'enferme notre
esprit et notre désir hors des choses, comme dans une prison
d'images — un exil imaginal. La censure que l'image (érigée en
chose) exerce dans notre monde n'autorise plus le moindre acces
a l'original, réduit au statut d'un inimaginable, d'un inimageable :
ce qui ne se voit pas, n'est simplement pas. L'original devrait donc
disparaitre puisqu'il n'apparait, par définition, jamais.

Cette simple évidence mérite pourtant une interrogation
l'invisibilité indique-t-elle, dans le cas d'un original éventuel, la pure
et simple dénégation de sa réalit¢é ? Autrement dit, le fait que
l'original reste invisible suffit-il a disqualifier tout original possible
? Or, précisément, il se pourrait que l'original se définisse par
l'invisibilit¢ méme — par son irréductibilité a une mise en image.
Retenons trois exemples d'une telle invisibilité principielle. La
connaissance porte certes toujours sur des images, sensibles ou
intelligibles ; en fait, connaitre une chose supposée consiste toujours
a la reconstituer a partir d'une série, en principe incomplete et
indéfinie, d'images (et de concepts). Jamais je ne vois un cube : je
constitue, avec les images de trois de ses faces, une « chose », dont
je ne verrai jamais, d'un seul coup d'eeil, les six faces, mais que je
gratifie de six faces a partir des trois premieres et des exigences du
concept mathématique de cube. Dans toute perception, le référent
ou la chose méme me reste invisible : je n'en vois effectivement que
certains aspects, certains parametres, en vertu desquels j'infere une
totalité que, effectivement, je n'ai jamais eue sous les yeux. Cet écart
entre le vu et loriginal invisible peut se nommer, selon les
philosophies, I'écart entre les accidents (ou attributs) et la substance,
entre le phénomeéne et la chose en soi, entre l'intuition
remplissante et l'intention, entre le signe etle référent, etc. Il n'en
reste pas moins que Nous vivons €t Nous mouvons non pas au
milieu de ce que nous voyons, mais en relation, par ce que nous
voyons, avec ce que nous ne voyons pas. Ce que nous ne voyons
pas peut prendre deux statuts : ce que nous ne voyons pas totale-
ment, mais qui pourrait, a force de regards, devenir entierement
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visible (le cube, cette revue, ce stylographe, pigee, une aut
etc.) —visible potentiel, toujours invisible en acte. Oa que
nousvoyons n'égalera jamais ce que nous visons ené&éa
nous regardons pour éprouver quelque chose dursybtle |.
joie, du beau, de I'amour, ce que nous visons darspectac
ne se résume ni a ce que nous voyons de fait,caigue not
tentonsd'éprouver ; il s'agit justement de ce qui outrepds
plus radicalement notre intériorité et qui, poulacméme, I'ou-
trepasse. Ici l'invisible restera toujours teluthat plus que
‘pourrai le voir comme tel : l'invisible se confenpar I'accrois-
sement du visible lui-méme.

Ainsi accédonsious a la seconde maniére dont linvis
marque son irréductibilité. Si je vois, en faithjaxctif, non u
guelconque objet inanimé, mais un visage — que-\®isr
fait ? Sans doute une silhouette, une allume figure, les tra
du visage, etc. Mais cewi-ne m'important finalement pas ;
ou tel détail telle couleur, tel rictus pourraieet modifier, sar
que le visage que je vise ne varie vraiment a rees y on sa
gu'un visage peut m'attirer (ébrtement) pour un caract
insignifiant (a tout autre qu'a moi) et que, inenent, je peL
ne jamais remarquer tel caractére évident de lsopee aimé
(la couleur des yeux, etc.). S'agit-il d'une digican ? Aucune-
ment, puisque mon regard, icvéntuellement amoureu
s'adresse intensément a ce visage, dont il vetvdupuisqu'i
en attend tout. Mais justement, ce qu'il veut warcoincide ps
avec ce que ce visage donne a voir a tout autexded'indiffé-
rent verra, sans difficulté nmé&e avec distraction, la couleur
yeux ou le détail de l'allure ; pourquoi donc mbim®n regar
passionné ne voyomsus pas ce que l'image de l'autre don
aisément a voir ? Sans doute parce que je ne VasIXqr Ct
gui se donne a voir visiblemerQue veut donc voir mon regi
s'il ne veut pas voir le visible de ce visage ?ddéairement,
veut en voir l'invisible. Mais comment un visagsibie pourrait-
il voir quoi que ce soit d'invisible ? Comment wgard sensib
pourrait-il jamais voirun guelconque invisible ? La répor
paradoxale, va pourtant de soi : mon regard pasSioe pel
voir, sur le visage d'autrui, que le seul endrait mjoffre rien |
voir — les pupilles des deux yeux, trous obscurs et \
Pourquoi privilegier ce ou il n'y a rien — justerhes a voir":
Parce que ce rien invisible consigne non un nouweshle, n
un contre-visible, mais bien l'origine invisible degard de l'au-
tre sur moi. Je vois non le visible visage de i&gubbjet encol
réductible & une image (comme le jeu social etnsaquillage
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I”exigent), mais le regard invisible qui sourd desabe:
pupilles de l'autre visage ; bref, je vois I'audtevisible visagt
Envisager sérieusement (passionnément donc) lgevidautrt
revient a y viser l'invisible méme -a&savoir son regard invisil
posé sur moi (1). L'intentionnalité de lI'amour eé&pte ainsi d
pouvoir de l'image puisque mon regard, par définiinvisible
prétend y croiser un autre regard, invisible pafirdéon.
L'amour se soustrait a lI'image, et c'est pourquarisque
I'image veut s'emparer de I'amour en le représémtaible-
ment, elle sombre dans la pornographie, l'insignde ou let
mixte.

Reste une troisieme occurrence de linvisible. Nauen:
acquis ge le regard, aimé ou bien aimant, échappe a e
performe l'invisible. Mais il faut supposer une miere hypo-
thése : que ce regard soit saint au point qu'isgaifournir
comme en transparence, l'icéne de Dieu, invisilalegxcel-
lence. Cette ypothése se trouve de fait posée dans le ¢
Christ Jésus, que saint Paul n'hésite pas a nomnehne di
Dieu invisible » Colossiend, 15). Comment s'exerce, ici, l'invi-
sibilité ? Le Christ n'offre au regard une icbnéegumanifestal
un visage, c'est-a-dire un regard, to&me invisible. Il s'ag
donc, en un premier temps, d'une croisée des regawvdform
au schéme amoureux ; je regarde, de mon regarsibiiegi ur
regard invisible qui m'envisage ; dans l'icone effet, ce n'e
pas tant moi qui vois un spectacle qu'un autrercegai sou-
tient le mien, l'affronte et, eventuellement, lerdsse (2). Ma
le Christ ne propose pas seulement a mon regancieet
d'étre vu par le sien ; s'il réclame un amour dé o®n'est pe
un amour déui, mais de son Pére ; s'il exige que je leveyas
sur lui, ce n'est point afin que je le voie, luileenent, mais af
que je vois aussi et surtout le Pére : « Philigpém'a vu a vu |
Pére » Jeani4, 9). Mais puisque le Pére reste invisible, com-
ment puisie voir le Pére en voyant le Christ ? Le Chris
constitueraitd pas seulement ce qui peut se voir du Pére
place du Pére, ce qui tient visiblement lieu devigibilité du
Pere ? Dans cette interprétation, le Christ ne neoait donc
pas le Pere, mais se substituerait a lui, lieuteneible d'ut
invisible qu'il occulterait par le fait méme quoilétendrait le

(1) Cette analyse a été développée plus au long Rrafégomenes a la charité. Paris,
éd. de la Différence, 1986, p. 100 s.

(2) Sur l'icéne, voiDieu sans ['étre. Paris, Fayard, 1982, c.l.
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montrer (3). Or le Christ Jésus ne vient sur teyue pou
glorifier le Pére, non point pour faire voir sa pre gloire
« Pére, sauve-moi de cetteune. Mais je suis venu pour ci
heure méme. Pere, glorifie ton nomJeé&nl2, 27). Nou
devons donc comprendre comment le Christ Jésus ofér
une image seulement visible du Pére restant ingisibais bie
un visage (visible) de l'invisible lui-mén{le Pére). Sauf a rer
ce paradoxe, il faudrait l'interpréter & partirlddogique d
I'image : de l'invisible Dieu, toute image n'oféiir qu'une usur-
pation caricaturale ; il faudrait donc condamner le €hdiést
a mort, pour blasphéme ; ce qui fut failatthieu 26, 65). L
paradoxe d'une monstration iconique de l'invisides le visi-
ble permet seul de recevoir le Christ, sans le ifceacpoul
blasphéme. Mais ce paradoxe ne devient intelligipie si not
pouvons arracher l'icbne a la log&de I'image. Donc que
nous nous arrachons nous-mémes a la tyrannientgg8i. L'in-
visible —de la chose, du regard et du « Dieu invisible sxge
ainsi de franchir un nouveau pas.

5. Une kénose de I'image

Devant la situation contemporaine de l'imageqat usurp
toute réalité précisément parce qu'elle s'érigaa@me de tou
chose possible —une attitude parait s'imposer, a la
conceptuellement simple et spirituellement saintecono-
clasme. Si l'image prétend s'imposer comme sonrpropgi-
nal, donc se satisfaire d'eil@@me, l'invisible doit revendigt
l'invisibilité, définitivement. Aucun visage, etrsout pas cell
du Dieu unique, ne peut ni ne doit se faire voioir\Dieu —
blaspheme, et, en tous les cas, impossibilité. Nentkespits
religieux penchent vers cette réponse radicale spatemer
aux VII-VIII ¢ siecles, pas seulement dans I'lslam o
Judaisme. L'on peut méme prévoir que d'autresageférs'y

(3) La célebre formule de saint Irénéelnwisibile etenim Filius, Pater —visibile auteu
Patris, Filius (Contre les hérésielV, 6, 6), ne doit surtout pas s'entendre selor
partition réelle (la partie visible du Pére, clesFils ; la partie invisible, c'est le Pé
mais selon la manifestation économique. Autremént « Omnibus igitur revelavit
Pater, omnibus Verbum suum visibilem faci» (lbid., IV, 6, 5) : le Pére se révele
rendant visible son Fils lui-méme auparavant imsi Ou encore «Filius revela
agnitionem Patris per suam manifestationem ; agrémim Patris est Filii manifesta-
tio » (Ibid., IV, 6, 3). Connaitre le Pére invisible se réduétcaepter la manifestation
Fils. Il ne reste rien & manifester de l'invisipkgernel une fois le Fils manifesté dar
visible.
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rallieront a l'avemi a mesure que se renforcera la tyranni
I'image. Pourtant l'iconoclasme impliqgue un compédliemen
a cette tyrannie : il se borne en effet a invefsdtitude com-
mune face a la définition régnante de I'image comorene d
la chose ; au lieu @'inclure le visage de Dieu, l'iconoclas
entérine le divorce entre ce visage et toute imagar quoi i
Iégitime absolument la tyrannie moderne de l'imageme d
la chose. Or le sérieux du débat exige d'exambien audeli
de cet aménagement, I&i modéle moderne (télévisuel)
l'image épuise I'essence du visible ou si, peet-@eut s'y oppo-
ser un modéle radicalement distinct de l'imagemEine, ne ¢
pourraitil pas que le développement exactement contemy
de l'image (dans la peinture post-cubiste) esquiégeles carac-
teres d'une autre image de l'image ?

Historiquement du moins, un modele de I'image SppoSs:
a l'iconoclasme, et, au moins dans I'Eglise, aripioé. Il s'ag
de licone.lcbnene désigne pas un genre pictural maiier,
par exemple « les icbnes » sur bois (puisque lesque
romanes et mosaiques byzantines ou certaines s@gotigque
ne sont pas moins icones quées icones », parfois plus ¢
certaines, tardives et anecdotiqudsfine désigne ici une doc-
trine de la visibilité de I'image, plus exactemeatldsage c
cette visibilité. Cette doctrine se caractérisesemmairemet
— par deux innovations radicales.

(&) Au duo (ou duel) d'un regard spectateur, \ésijectif, s
substitue uneerra : regardspectateur, visible objectif, mi
aussi un prototype. Le prototype ne joue pas seeigm
d'abord ici le role, finalement tres banal, d'uigioal (reprodui
mimétiquement par le visible objectif), d'un référééventuel-
lement inaccessible) ou d'un fantbme de l'arricoede ; il n'in-
tervient pas comme deuxiéme visible, derriére per, dissi-
mulé par le premier objectif en mimétique incoraldé, inutile
répétable indéfiniment ; il intervient comme un dg&me
regard qui, comme a travers I'écran transpercéreimipr visi-
ble (I'image peinte, sculptée, etc.), envisager@mger visage
celui du spectateur regard. Devant I'image profgaegst
voyant non vu d'une image qui se réduit au rangjetql'ob-
jet esthétique reste un objet), ctitué, au moins pour part
par mon regard. Devant l'icbne, si je reste voygntn'éprouv
vu (je dois m'éprouver ainsi pour qu'il s'agisse effectiver
d'une icbne). Ainsi l'image ne fait plus écran (comme pot
l'idole, miroir), puisqu'a traverslle et sous ses traits un ai
regard — invisible comme tous les regards — m'egésL'ori-
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ginal n'appartient donc pas a l'objectivité (coqdiée ou nol
par I'image) qu'il redoublerait. L'original inteevit, & traver
l'objectivité imagée, comme pur regard croisantagard.

(b) Par suite, I'enjeu du dispositif de l'icbneaomcerne pas
perception du visible ou l'esthétique, mais le pars croisé de
deux regards ; pour que le voyant se laisse vadagtache ¢
statut de voyeur il lui faut remonter, a traversolhe visible
vers l'origine du regard autre, confessant et adimeainsi étr
vu de lui. Ce que le Concile de Nicée Il formulee@avoute |
précision requise : « A la mesure ou ils [leri€t la Vierge, le
saints] sont souvent regardés a travers leur maoguéque(di'
eikonikes anatypdséds ordntddns cette mesure aussi ceux
les contemplent sont portés a se souvenir de jgatotype:
(tbn prétotypbnk les desirer et a leurntdigner, en les baisa

une véneération respectueygeoskynésis), maison une adora-

tion (latréia) véritable, laquelle ne convient qu'a la na
divine » (4). La « vénération respectueuse » neoséond pa
avec l'adoration : celle-ci en effet, comemne nature (réell
celledd un regard (irréel, intentionnel) ; devant l'iedil ne fau
pas adorer, puisque le support visible et réehdlje avec st
matériau) ne mérite pas ce que seule une natuieed{dan

I'Eucharistie par excellence) dendan; mais il faut vénérer,
mon regard remonter, a travers l'image visiblepgiser a I'in-
visible contreregard du prototype. L'icone ne s'offre pas a

mais a vénérer, parce qu'elle offre ainsi d'étee par son proto-

type. Icbne a traverserapla vénération de mon regard
réponse a un premier regard. Ce que le ConcileeNicdécri
exactement, en reprenant I'heureuse formule de Baisile
« L'honneur rendu a l'icbne se transfé@@bainei, transit) a
prototype ».(De I'Esprit SaintXVIIl, 45). Ainsi, la doctrine d
l'icdone rompt radicalement avec le statut de liepaguisqu’
l'objet visible (exclusif, aujourd’hui, de tout eatchose), el
substitue un visible transit ou se croisent etisent ['un
l'autre deux regards, voyants, I'un vu, l'autré wis au moins.

Reste a déterminer quelles images peuvent se dgx
comme des icones. Puisque l'icbne se définit paeaand

(4) Nicée Il, canon 7, d'aprés Mansi, Xlll, 378Benzinger,Enchiridion Symbolo-
rum, n. 302).Textesgrec et latin avec une nouvelle traduction (par M\Ezepy) ir
Nicée Il, 78-1987. Douze siécles d'images religieugestes du Colloque internatior
Nicée, Paris -4 octobre 1986, édités par F.&pflug et N. Lossky, Paris, Cerf, 1¢
L'ensemble desommunications constitue la plus récente et madgstrontribution
l'interprétation de la théologie de licbne. Nowprenons ici les éléments de n
contribution, «Le prototype de I'image».
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regard qui envisage le premier, lI'image visible fai plus
écran ; au contraire elle se laisse transpercdag d@x regar
s'y croisent. Ainsi la surface visible doit, parsglement, s'ef-
facer, ou du moins effacer sur elle toute opaaii€offusquera
la croisée des regards : licbne affaiblit I'imaage elle, pour
prévenir toute auto-suffisance, auto-nomie, affwmation
L'icone inverse la logique moderne de l'image n lb¢ revendi-
guer son équivalence avec la chose en s'affichagtoére, elle
démagquille sa face des prestiges du visible, afiang insenbie
transparence la rende effectivement translucideoatreregard
L'icbne ne prétend pas gu'on la voie, mais s'affrenvoie ot
qgu'on se laisse voir a travers elle. Image défaféiblie,
transpercée, l'icbne laisse surgir avers elle un aut
regard, mais rend a voir. Elle se retire autoul'é@eidence
invisible qu'elle décele pourtant. La question cenfule désor-
mais ainsi : ou rencontrer, originairement, unegmaui s
dépasse de sa propre visibilité pour y laissecgreun autr
regard. Le réponse s'impose : le Serviteur de Yawvdaiss
litteralement défigurer (perdre la splendeur viside son pro-
pre visage) pour faire la volonté de Dieu (qui apfiea seul
dans ses actes). Le Serviteur sacrifie son visageor
« image » : « ...des multitudes avaient été épdaesmn sa vu
tout son aspect était défiguré #Hn'avait plus apparen:
humaine »(Isaie 52, 14 ; cf.Psaume22, 7). En effacant toL
gloire de son propre visage, au point d'obscumir lsumanit
méme, le Serviteur ne laisse plus voir en lui que aetes
ceuxci résultent de l'obéissance a la volonté de Diedoac
laissent devenir manifeste. « J'annoncerai ton aanes frere
en pleine assemblée, je te louer@Psaume22, 23). Le renon-
cement de l'image a elle-méme eendition de sa mutation
icbne —s'accomplit donc dans l'obéissance de celui qu [z
face, renonce a sa visibilité pour faire la volodéDieu. Cett
gloire paradoxale, le Christ en déploie la logiqueAlors ils Iu
crachérent au visage et le giflerent ; d'autredannerent de
coups en disant : "Fais le prophete, Christ, misis qui t"
frappé !"» (Matthieu 26, 6768). De fait, c'est précisément
moment ou il perd figure humaine, que le Christidavle
figure de la volonté divine : en lui, ce n'est plusfigare
humaine qui se figure ; et perdant figure, il dofigare a un
sainteté qui fat restée invisible sans I'écrin (Héaran) de sc
corps. Sa figure défigurée s'offre comme une tramse, pot
gue nous Yy regarde le regard de Dieu. La défaitérdege, qu
s‘accomplit avec la défiguration du Christ, délila@remiére

31



Jean-Luc Marion

icone : le voile de Véronique n'essuie pas un visage visible, mais
la kénose de toute figure — la kénose de I'image, « la condition
d'esclave » (Philippiens.2, 7).

6. La pauvreté de l'art

L'icone vient donc de la kénose de l'image. La premiére
kénose (celle du Verbe) permet la premiére «icone du Dieu
invisible ». Réciproquement, le Christ atteste qu'il nous offre
une authentique icone du Pére (non une simple image de soi)
par la kénose de sa propre volonté remise au Pére. L'auto-
affirmation de l'image, comme toutes les autres, ne céde que
devant un abandon : cest précisément parce que licone ne se
donne pas pour elle-méme, mais se défait de son propre pres-
tige, qu'elle peut demander la vénération — vénération qu'elle
ne confisque pas, et laisse passer a travers elle jusqu'au proto-
type invisible. Reste & comprendre comment le paradigme théo-
logique d'une kénose de limage peut se traduire en des principes
esthétiques. Nous devrons nous bomer ici & proposer quelques
indices en faveur de la pertinence esthétique d'une telle kénose.

(a) La pelnture contemporaine pratique déja, dans certaines
écoles au moins (art minimal, arte povera, ready made, etc.), un
appauvrissement systématique du spectacle offert au regard par
l'oeuvre ; d'une part, il peut s'agir du choix de matériaux trés
banals, voire vulgaires (carton, platre, emballages, déchets
divers, etc.) ; dautre part, il peut s'agir de renoncer a linvention
plastique, en réemployant des objets ou des formes déja pro-
duites, voire en les dupliquant sans innovation, presque a l'in-
fini. D'ou l'apparition de non-objets-d'art qui, dans le musée,
décoivent a ce point le spectateur, qu'il lui faut, avec plaisir ou
non, reconsidérer sa relation de jouissance et de possession avec
l'objet visible. La stratégie de ces esthétiques vise justement a
libérer le regard de I'image (la déception le renvoie au specta-
teur), et aussi limage du regard (la nullité visible la soustrait au
désir voyeur), bref a dissocier la cloture mutuelle du regard et de
limage. Sans doute, s'agit-il 1a d'une rencontre de tendances,
plus que d'une doctrine ; sans doute aussi, lappauvrissement de
limage ne va-t-il pas, dans les écoles contemporaines, jusqu'a
reconnaitre un second regard envisageant le premier, a travers
I'écran du visible ; il n'en reste pas moins qu'une stratégie de
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limage pauvre tente effectivement de rendre au regard sa libre
initiative et sa problématique liberté (5).

(b) On peut se demander si l'art chrétien n'a pas, a chacun des
moments ou il a fait réellement époque, tenté, consciemment ou
non, de pratiquer une kénose de limage ; & moins que ce ne soit
au contraire le respect de cette kénose qui l'ordonne (ou non) au
Christ. Que limage ne revendique aucune auto-suffisance, mais
renvoie a un autre qu'elle, cela peut s'accomplir de plusieurs
fagons. Soit en creusant I'écran visible d'un contre-regard repé-
rable comme invisible (ainsi « les icones », la sculpture romane
et gothique). Soit le détournement de la lumiére, hors de sa
fonction dillumination du présent, vers l'assignation de l'infini,
de l'invisible, de l'inatteignable (ainsi dans les coupoles baro-
ques, Rubens, etc.). Soit lusage des ombres et des lumiéres non
plus pour confirmer les formes visibles, mais pour les confondre
et les dissoudre au profit de 1'apparition indécidée de 1'esprit
invisible (Rembrandt, Le Nain). D'autres dispositifs pourraient
étre mentionnés. Mais importe surtout leur trait commun que
le prestige de limage ou de I'objet visible s'appauvrisse, s'auto-
limite pour que la vénération ne se rapporte pas a lui, image,
mais au prototype, par lui éventuellement visable.

(© Si telle pauvreté caractérise l'art en tant que chrétien, on en
tirera un corollaire surprenant mais probable : la laJdeur sou-
vent indiscutable, de l'art dit sulpicien ne doit pourtant pas le
disqualifier. Car, selon une remarque d'A. Frossard, tandis que
devant une Vierge de Raphaél 'on s'écrie « un Raphaél ! »,
devant une Vierge sulpicienne, on reconnait la Vierge elle-
méme. Donc l'art sulpicien pratique, plus que le « grand art »,
l'appauvrissement de limage et le transfert de la vénération de
limage a l'original. Son involontaire arte povera lui assure au
moins de ne jamais confisquer la vénération au profit de
I'image, donc le défend contre toute tyrannie de I'image. Ce
paradoxe de l'art sulpicien ne suffit évidlemment pas a compen-
ser la faillite patente de l'art religieux au XXe siécle ; il explique
du moins pourquoi la contribution d'artistes notables n'a rien
changé a cette défaite : devant leurs chapelles, Ion dit toujours
« c'est du Matisse ! C'est du Cocteau ! », mais jamais «Prions,
cest une chapelle ! » Ces chapelles célébrent leurs auteurs, non

(5) Semblables analyses pourraient se mener ar jitil'art conceptuel, voire

I'abstraction géométrique; s'adita, au contraire, du comble de l'idolatrie? Cuei:
indications dans « la croisée du visible et deviible », iNTrois essais sur la perspect
(collectif), Paris, 1985.
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le destinataire — elles ont fonction d'idoles, non d'icones. Le
laid n'est pas le meilleur écrin de la sainteté, mais le beau ui fait
le plus souvent écran.

(d) Ou s'accomplit exemplairement la kénose de 1image au
bénéfice de la sainteté de Dieu ? Dans la liturgie ? La liturgie
propose évidemment un visible spectacle, qui convoque, outre
la vue, l'ouie, l'odorat, le gott et le toucher, bref toute l'esthéti-
que. Cette effervescence pourtant culmine dans la désignation et
la vénération d'une présence absolument invisible, que seul l'es-
prit peut voir, non la chair ; laccomplissement complet des cing
sens et de l'intelligence n'aboutit point & une image sacrée, au
sacre d'un spectacle, bref a une apothéose — mais a un renvoi
intentionnel du premier regard au second, a travers le spectacle
sensible et a son détriment. La liturgie ne reléve pas du spectacle
sauf si le considére un simple spectateur qui n'y voit pas ou n'y
veut pas voir le transfert de la vénération jusqu'au prototype.
Seuls les journalistes bornés tiennent les voyages du Saint-Pere
pour un « show médiatique » et le Saint-Pére pour une « star »,
précisément parce qu'aux messes, ils ne prient pas, mais regar-
dent, parce qu'aux homélies, ils n'écoutent pas, mais parlent.
Devant la tyrannie de limage, nous devons accéder au proto-
type. Cet acoés suppose un appauvrissement de limage, lequel a
trouvé son plus haut acoomplissement dans la kénose de Verbe,
qui, libérant l'icone du Peére, marque le paradigme de toute
kénose de limage. Les hommes devront peut-étre les prémisses
de leur libération de image a la kénose du Christ, donc a la
pauvreté chrétienne du visible. Pour ne pas rester aveugle, il
faut aller se laver les yeux a la piscine de Siloé, de 'Envoyé.

Jean-Luc MARION

Jean-Luc Marion, né en 1946. Marié, deux enfantd.& en 1967, agréga-

tion en 1971, doctorat d'Etat en philosophie en0188ofesseur a I'Univers
de Poitiers depuis 1981. Membre du comité de rédadle I'édition e

francais deCommunio. Derniéres publications : outre celles qui sont men-

tionnées dans les not&syr le prisme métaphysique de Descartes (Constitu-
tion et limites de l'onto-théo-logie cartésienne), Paris, P.U.F., 1986.
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Michel COSTANTINI

Dialogue sur la
vidéo-conversion

LONGTEMPS et de bonne heure, je me posai cette ques-

tion, qui tenait encore éveillés, en ce temps-la, Roman tout
comme Emile (1) : qu'est ce que la communicationE2 je
pressentais, avant méme de la poser, que je ne saurais y
répondre pleinement sans qu'advint le face a face ultime et, par
définition, indicible, incommunicable, sauf sans doute de la part
des saints.
— Tu ne désespérais pas de trouver, néanmoins, quelques
linfaments humains sur ce chemin ardu ?
— Non, et de cette espérance en l'obscure forét du milieu de ma
vie, je fus récompensé. L'occasion me fit rencontrer un saint,
Francois d'Assise, champion de la communication universelle,
I'un des péres, le moins intellectuel, des fréres précheurs.
— Il n'était pas, dans ces conditions, inintéressant de s'inquié-
ter, a la veille d'une communication mondialisée, de sa fagon de
faire, d'autant qu'il savait communiquer de loin, et par limage :
télévisuel, donc!

Mais par l'ouie aussi : audiovisuel, dés lors... Il ne pouvait
que montrer la voie.
— Il fut ton guide, ton chef et ton maitre...
— Que signifie communiquer la foi aujourdhui, me disais-je ?
Que signifie communiquer la foi dans la vidéographie (a), envi-
sagée ici comme le mediunrespéré d'aujourdhui et de demain ?
Que signifie, dans le contexte de ce village global et distendu
dont McLuhan (2) fut I'un des analystes les plus prophétiques,

(1) Emile Benveniste, linguiste francais (1956) ; Rordbson, linguiste d'origi
russe (1963). Tous les termes spécialisés empld§gsrmais dans le corps du te
seront affectés de l'appel de note (a), renvoyanglassae de la page 55. Les no
d'auteur en note avec date de parution des ouvragesient a la bibliographie d
pages 56-58.

(2) Sur M. McLuhan, voir entre autres Costantini (198tLiKerckhove (1987).
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avant que nous vivions I'age, qui lui doit tants dmlloque
transatlantiques ?

— En recrutant ce Frangois pour ton propos, tu pratis
déja dans le temps ce que la vidéo (a) permet besace
l'action sur autrui, qui répercute une action ca'éxercée s
toi ? Car ce n'est pas le mode de communicatiam glelcon-
que exalté du Xifisiécle que tu décrirais objectivement ; «
I'impact que ce qu'il fit, ou ce qu'on dit qu'il, fa produit sur f
propre perception du langage, du visuel, de larfam ?

— Tu l'insinues, du moins : je transforme Francoisqeadire
et I'image dece qu'il fit, & la mesure de la réception de
propos, se modéle et se modifie, au point qu'ibagpse éven-
tuellement autre que ce qu'il fut.

— Il apparait forcément et toujours déja autredans no
discours. Ainsi parlait Valéry (3) : celui-la fuequ'il fut, e
nous ne le saurons jamais, sauf a pénétrer deemystacht
depuis la fondation du monde, et destinés a nféwrélés qu
I'Apocalypse.

— Dans mon cas, il serait d'autant moins exact deepoe
gu'il fut cela que je limagine a partitadtres vies, celles g
produisirent en texte écrit Thomas de Celano oiedubreer
en texte pictural Giotto, Gozzoli (4) et d'autresae.

I. Du langage, de ses voies

— C'est étrange : a peu prés dans le temps que dai¢hee:
trois fonctions langagres de Miller perdait de sa pertinenc
profit des six de Jakobson, des historiens de damme Gom-
brich (5) s'appuyaient sur cell&spour préciser et conteste
notion de langage visuel ! Aujourd'hui, au momeintla thés
des six, depuis uneédennie, est critiquée sans ménager
pourquoi fautd donc que I'analyse chrétienne de l'actu
« surconsommation d'images » doive y sacrifie?(6)

— Phénoméne bien connu du «retard ecclésial» !

— Peut-étre, mais est-ce inéluctable ?

— L'histoire de Francois permet, certes, de mieuxgendre

(3) Introduction a la méthode de Léonard de Vinci (1929).

(4)Celano (1229 et 1243), Green (1983), Giotto (12G0)zoli (1453).

(5)Buhler (1933), Jakobson (1960), Gombrich (1972)L684). Il est vrai que Gom-
brich avait été I'éleve de Buhler.

(6) Groupea (1970), 23-24; Flahault (1978), 23-27; Prigent (298
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le jeu de ces fonctions (7), ou de celles, du moins nou:
paraissent manifester quelque pertinence pourldiétran de |
vérité des discours et la communication de fdais elles n
sont pas fondamentales dans la problématique dialloi
Aujourd'hui, ce qui nous importe, c'est la consittu du Suje
dans le langage, et 'atteinte d'un sens vrai. et Se constitu
ce sens s'atteint, a travers un triple cheminemerdlité, visua-
lité, interactivité (a)...

— Triade qui répond aux trois traits spécifiquesaleitiéo-
graphie (a), comme par hasard ?

— Exactement ! Et pourquoi pas, en effet ?

— Note au passage que la communication franciscanher
modeéle de la comomication chrétienne hodierne : or¢
visuelle, interactive, comme si Francois avait lageige, Eco
Watzlavick, dans le désordre, et mettant en valesiprinci-
pales fonctions de Jakobson, comme si, de ce defr@ncoi
avait lu lesEssais de Linguistique générale.

— Situytiens!

l. 1. L'oralité, soit I'incarnation

— Francois a écrit les premiers poémes de la langlierine
il est représenté souvent avec un livre, qui lgmeecomm
novus evangelistparmi les auteurs sacrés (8), mais sa miagi
la vie du Christ, & la bonne nouvelle qu'il appost dit princi-
piellement dans sa chair, se livre tout entierepeorité, dan
l'oral, dans le contact, dans l'immédiateté du oapgirect. N
crois-tu pas ?

— C'était un grand précheur, témoin goit I'auteur de ¢
titre : De virtute orationis, de efficacia proedican@ionaven-
ture aux chapitres X, puis Xll de kagenda MajoK9).

— Mais non ! Ne pas insister seulement sur son ietasivite
de précheur, la voir plutét exaltée dans son usaligé ! Exem-
ple : sa prédication aux oiseaux. Ce qui frappes dlapisode ¢
Bevagna, c'est I'efficience pragmatique du samain: seulement

(7)Ces fonctions du langage verbal (mais la viséem¥pour partie a tout ce ¢
métaphoriquement on suggere demmer aussi langage) sont nommées expressi
émotive, conative ou suscitative, référentielleémonciative (ces trois seulement, ¢
Buhler), phatique, métalinguistique et poétiquerlétoriqgue. Nous n'utiliserons
que : expressive (a), conative (a), énonciativeplaatique (a).

(8) Scarpellini, dang'rancesco d'Assisi. Storia e Arte, Electa, Milano, 1982.

(9) Bonaventure (1260).
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les oiseaux se rassemblent devant lui, les plugrds rejoi-
gnert les premiers auditeurs, comme on le voit surdadue d
Giotto suivant en cela Bonaventure, en lieu etglkde I'assem-
blée statique, toute déja sagement donnée et aédowmiu pan-
neau de Saint€roix, ou du récit de Frere Thomas. Mais |
plus : ils manifestent par des signes spécifiqaas propre mes-
sage, qui est de jubilation -alongeant le cou, écartant les a
ouvrant le bec et le regardant (10). Le circuit'@eonciation (e
s'effectue dans toute sa dimension : il y a unéégophatijue
(a) de I'émission —rancgois parle pour établir le conte
comme nous croyons faire quand nous énoncons itpitipu
« pfuipfuipfui » face aux mésanges et gorpksies qui vienne
picorer le matin quelques miettes disposées le btais cett
portte se poursuit en fonction énonciative (a) : latsannonc
la parole de Dieu. Or, cellg-est toute tournée vers les oisee
elle les décrit, les identifie comme créaturesngsiet entiere
les pose comme un Sujet collectif en relation t&#rave sor
Destinateur, les dote de la modalité du deyoiolto dovet
lodare —vous devezbeaucoup célébrer). Ici s'exalte en défini-
tive la fonction conative (a).

— L'oralité impose la présence visuelle du corps,agegle
corps du témoin dans I'énoncé (a) neéde son témoigna
—et non pas seulement dans I'énonciation (a), commes
doigts sur le clavier : l'oralité est fondamentale.

— L'oralité est riche d'autres formes signifiantes dge la seu
parole : mimique, gestualité, expressivité natarell codée @
I'apparence physique, de I'apprét vestimentaiEt.quand o
parle des aspects expressifs du visage (11), tillfiem entend
qu'ils n'expriment pas au sens jakobsonien, maen
éenoncent...

— Nous devons reconnalitre la prégnance originaire de
l'oralité...

— Platon déja...

— L'oralité, non pas origine des langues mais sodrceen
plein. Et l'invisible, l'indicible, prenant piedrsia terre ferme c
l'incarnation, gagnent une chance de mieux exdecgrrayon-
nement dans le dit, le vu...

— Mais n'est-ilpas une seconde chance pour eux ? La
est unmediunfroid, de ceux ou « l'auditeur recoit peu et doit

(10) Bonaventure (1260), ch. Xll, 3Saint Frangoiset scenesle savie. Sainte-Croix
Firenze, peintre anonyme de Lucca, vers 1280; G€B229), XXI.

(11) Hagége (1985), 109 et 89-125.
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beaucoup compléter » (12). La parole est d'autist gxpres-
sive gu'elle n'est pas ramenée a la foomdre que I'écritu

impose dans le cas de l'oralité seconde d'unereuttl le livre

prime (13). Dans l'usage deparole que Frangois manifeste

la facon la plus originale, attardongus donc a ce préc

étonnant qu'il prononca devant le pape Honorius Il

— Tu sais, car Thode I'a dit, que seul Bonaventur4)

rapporte le passage forcé du sermon préparé —statoir —,a

I'improvisation — vraisavoir, pouvoir de convertir. Presqu

I'état pur, lillustration de cette chance donnée [oralité a

I'expression de I'Autre. La composition écrite ppase pa

cceur — l'oral second, composé selon les régle&det, | ave

tout « I'appareil des distinctions » dont le saiatse serve

jamais, ne peut produire le sens fort, « la pavoldiante e

profonde » (15). Dés lors gu'est révoquée cettelgpampuis-
sante, 'oralité incarnée comme telle dans la gastiion, dan

la quasidanse (16) qu'il exécute alors, permet non pasde

manifester le moi personnel de Francois que dadripass:

quelque chose de I'Autre : Bonaventure ne s'y teopgs, qt

souligne I'évidence, apparue alors aux dignitairggje ce
n'était pas lui, mais I'Esprit du Seigneur qui @iash.

— Lavidéo (a) est, ce jour, moyen de retour des ésruers la

culture orale...

— L'orature, elt dit Jousse (17).

I. 2. La visualité ou la kénose

— Le sens se pose par la langue qui se déploie elscour:
articulé : a cette sémantique (a) organisée pagéhaiotiqu
(a) s'opposerait la sémantique (a) sans sémiot{qlele
I'image (18). Ou plus exactement a la rigidité é&ystue d
langage verbal s'opposent I'équivocité, la polyséetile flot
des langages visuels. C'est pourquoi, parmi legdlignts des

(12) McLuhan (1964), 42.

(13) Pairault (1986).

(14) Thode (1885), 152, Bonaventure (1260), XII, 7.

(15) Celano (1247), II, LXXIII, 107.

(16) Celano (1229) 1, XXVII, 73.

(17) Willener (1972), 236; Jousse (1925); Hagege (19BH),
(18) Benveniste (1969).
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nouveaux media, 11rnportance du visuel exlge de nous une
interrogation sur la place qu'il fait au sens..
— Tu penses donc essentiellement, encore une fois, a la vidéo-
graphie (a) °
— Bien sur, mais aussi a I'image de synthése, tout en notant
que, 1par rapport aux années 80-83, I'ordinateur est moins cité
que la vidéo (a), pour autant qu il est déja mteigre a la vie
courante des pays surindustrialisés (19). Mals pour le jeu vidéo-
graphique (a), je pense a la pluralité des systemes signifiants
engagés : outre le Verbal l'auditif qu1 comprend la parole, bien
entendu, mais peut s'augmenter d'autres traits, bruits, ctis, chu-
chotis... Bt le verbal visualisé, qui est le texte écrit, telecop1e
rmmtehse computeﬂse Et le visuel encore qui met en scene
artlcuherement tu I'avais dit, la mimique et la gestualit¢, mais
Elen aussi les fonds fixes ou les paysages ou les séquences de
films, ou les ceuvres d'art, convoquées pour illustrer, contra-
riet, enrichir le propos.

— Mais le visuel serait réservé, hors quelques codes précis, a la
négation du sens ?

— Non pas, d'autant que l'efficacité de la transmission, la
facult¢ d'influer sur le destinataire sont reconnues a llmage
depuis longtemps en domaine chrétien. Pour Sicard, les sculp-
tures de l'église forment la culture des laics comme, pour Gré-
goire (20), les peintures sont les livres des analphabetes

— Pourtant, cette capacité d'énoncer accordée au visuel, tu sais
qu'on la dénie parfois.

— Et méme avant les modernes, la chose n'est pas aussi sim-
plement i mterpretee Qu'll suffise de citer un Durand (21), pour
qui le gout et T'utilisation des peintures priment I'écrit, mais
parce que le texte fait appel a la mémoire, quand les images

(19) Clayssen (1987), Babin (1986), 4-5.

(20) Sicard, évéque de Crémone de 1185 a 1215, autetraité de liturgieMitratis,
PL CCXIIl. Grégoire, lettre a I'évéque Serenus darskille, c. 600, PL LXXVII
1128-1130.

(21) Guillaume Durand, évéque de Mende, auteuRdtionale diviorum officiorum
vers 1295. Sur I'évolution de I'appréciation ocnidée des images religieuses, se repor-
ter a Schmitt (1985) ; pour une approche artistidgida méme question, a Settis (1¢
Cependant, pas plus que la peinture n'est un disqmur les analphabétes unique-
ment, la vidéo n'est le substitut d'un autre moelprésence. Pas plus que les fres

ne remplacent I'Eucharistie, la vidéo ne sauraitsrfaire vivre ce qui se vit ailleurs. E
n'est pasnimesispar un signifiant mimétique gserait équivalent du référend mir

elle n'en est pas non plus le reflet dégradé, cosimee liturgie vidéographiée devel
une liturgie au rabais : ce n'est pas, tout simplagune liturgie, bien plutét un docu-
ment ethnographique, ou, sans doute, une aid&alidn, non I'élévation elle-méme.
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portent devant les yeux les événements mémes et sont plus sus-
ceptibles d'émouvoir.

— A travers cette explication, on doit voir la reconnaissance
du conatif (a), et 'évacuation de I'énonciatif (a).

— Francois était un visuel qui apprenait les choses par réves,
les faisait savoir par représentations. La plus célebre de ses
mises en scene ? Noel 1224, Greccio. Mais sa communication
non-verbale s'étend a de tout autres domaines : un jour, il appa-
rait au chapitre d'Arles et transmet le message christique dans
son apparence méme, renouvelant avant les stigmates qui, en
quelque sorte, l'ofﬁcia]isent la transmission du novus Christus.
Bonaventure a récapitulé Jes cinq étapes de cet énoncé (a) (22).
L'essentiel, le corps de doctrine est pour lui et son expérience un
corps crucifié, wczlm se transmet par une premiere vision, prima
visio quam vidisti : les croix sur les armes et bannieres du palais
apercu en réve comme la fresque de Giotto, la fresque de Goz-
zoli en ont consigné le souvenir.

— Ut sancti exempla magis in memoria nostra essent! (23).
— Vision onirique, donc, a quoi succede, chez Giotto, la vision
de la peinture, du Crucifix byzantin qui se met a parler

— L'audio-visuel parfait | L'icone qui prétend accueillir le pro-
totype dans les replis de sa chryso raphle (a) LE)rouve en s'ani-
mant, en faisant don de sa voix qu elle l'accueille effectivement.
Le visuel sanctionné par l'auditif.

— Et ainsi de suite : tout ce que laissait entendre a des voyeurs
précis (frere Silvestre, frere Pacifique, et frere Monald, donc, en
Arles) telle conﬁguratlon visuelle qui n'exprimait pas le moi,
I'émotion de Francois, mais énongait (a) (Gombrlch dénie bien
a tort a I'image cette fonction énonciative (a) !) I'étre du Sujet
et suggérait (conatif) (a) le devoir du Destinataire. Tout ce que
ca laissait entendre, c'est bien du sens fort, qui n'avait pas
besoin de paroles.
— Atles reste le modele de la télévision.
— Llextraordinaire, c'est que Francois était et n'était pas en
Atrles, comme un gros plan du Liban ou de Nouvelle—CaEdonie
se trouve et ne se trouve pas chez moi : la chose, non, le plan,
; le corps premiet, non, le corps second, equlvalent pour la
vision du corps premiet, oui. Clest que le saint apparaissait en
Arles quand il était au loin, mais sans la certitude, pour les

(22) Bonaventure (1260), XIll, 10.

(23) D'apres Thomas d'Aquisent.Jl, 9, 1, 2, 7 : « Pour que les actes exemplaites d
saint demeurassent mieux en notre mémo
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spectateurs, qu'il était au loin, avec la croyance qu'il était ici,
quand la télévision nous montre tout prés ce qui n'y est pas,
sans que nous croyions une seconde que lévénement se passe
dans notre chambre, dans notre cellule. I y a dans la téléphonie
une diminution de présence réelle qui est certaine, et pourtant je
crois saisir quelque chose de la vérité concomitante de 1'autre
syjet ; peut-on en dire autant de la télé-augie (a) ?

— Mais tout de méme l'image est le modele absolu du
non-sens, ou du moins du flou du sens, de l'ambiguité...

— Clest cela que Francois veut de facon assurée ? Cest ce but
vers lequel il tend certainement ? Certes, mais il le découvre
seulement a la saint-Matthias 1208, dans l'évangile /. Avant il
avait voulu devenir vrai chevalier combattant. II a fallu que le
Christ lui appartt, et i parldat pour lui faire entendre que la
voie n'était pas la bonne. On croit vouloir, on croit bien vouloir,
on découvre son non-savoir, quelqu'un nous fait savoir. II crut
que la restauration de l'église était affaire de magonnerie. Mais
la voix qui a Saint-Damien l'en avait prié « signifiait par la
I'Eglise romaine » (24). La encore, il faudra un dessillement.

— Je taccorde que lévénement décisif dans la vie de
Frangois n'intervient qua la suite de nombreux essais et
erreurs, et quil est texte verbal, quand ceux qui le
précédent sont souvent images, ou mélés d'images.

— Autrement dit le visuel est ambigu, comme l'oracle de
Delphes, qui ne tait ni ne dit, mais signifie.

— Mais Benveniste dit que pour le langage verbal, c'est la
meéme chose (25) !

— Le visuel est plus ambigu, plus flou que le langage. Nous
relions loralité a l'incarnation du sens, nous pouvons associer
limage a sa kénose. Bien que nous devions maintenir la valeur
énonciative (a) des langages visuels, le constat de leur équivocité
n'est pas discutable. Les retours périodiques au refus du code, a
tous niveaux danalyse (26), sont en général mal gérés, mais is
ont pour sourde origine ce caractére flou de I'énonceé visuel.

— Surtout la peinture figurative qui fournit l'illusion du réel,
qui semble dire : voici ceci, voici cela ; qui, donc, peut passer
pour aussi dépourvu de sens que le geste déictique (a), que le

(24) Thulus dc la fresquc IV du cycle d'Assise, interprétant Bonaventure, Legenda
Major, 11, qui n'écrit pas la, comme le titre: Per hoc romanam significans ecciesiam.

(25) Benveniste (1966), 40.
(26) De Schefer (1969, 7) a Enckell (1985).
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doigt tendu vers le camembert tandis que je prononce « Bon
moine » (27).

— La keénose du sens dans le visuel peut étre aussi abordée
dans les nouvelles technologies (28). On a mis en évidence les
caractéres d'une nouvelle culture ou la transmission des signifiés
univoques par le medium est sa demiére fonction, alors quil est
demandé beaucoup plus au visuel — et il propose bien davan-
tage — « gotit d'étre excité », « gotit du spectacle » : insistance
sur la fonction conative. Opposant la modulation (a) au mot
(29), nous découvrons que la relation de la modulation (a) au
vrai est des plus inquiétante. On peut y voir un trajet de la
connotation (a) vers la dénotation (a), mais le risque demeure
puissant de s'en tenir a la premiére... Et il n'y aura plus de sens.
— Ou pis : de passer de la connotation (a) brillante, fascinante
et relativement anodine, a la dénotation (a) brute, acceptée
comme induite.

— Clest Brasillach devant les rouges et les noirs de
Nuremberg,! Ils modulaient bien plus que le dit de Mein
Kampf, mais se faisaient en méme temps les media privilégiés
du contenu tout a fait univoque du texte.

— Kénose du sens, donc, mais, dans les rapports de liconique
au textuel, fonction de passation (30), pour le meilleur et pour le
pire.

| .3. L'Interactivité, ou de la communauté

— Qu'apprend-on de ses fréres, de 'humble rencontré par
hasard, tel Diogéne cassant son écuelle pour avoir vu un gamin
boire dans sa main ? Laffaire de Bevagna est une interaction (a)
manifeste. Les signes émis par les oiseaux dans leur systéme (31)
ne se contentent pas de signiﬁer. Leur force perlocutoire (a)
frappe l'interlocuteur : Francois s'en va remerciant Dieu, mais
aussi s'accusant de négligence. Et la parole omlthogene le
convertit, le déplace : de ce jour, il se mit & précher a tous les
volatiles, tous les animaux, et jusqu'aux créatures insensibles....
Communiquer la foi selon’ lui, c'est s'engager dans une

(27) Jakobson (1963), 79.

(28)  Babin (1986¢).

(29) Babin (1986a), 47-48.

(30) Au sens de Bedouelle (1987).

(31) « Secondo la loro natura, selon leur nature », dit Celano (1229).
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interaction (a) générale, ou n'importe qui, toute créature dans
son langage — / aucel chanton chascus en ler T@R) — a
droit a la parole efficiente, qui modifie le vouloir, le savoir de
l'autre, et ses actes. Tout peut toujours encore nous convertir :
méme un Frangois, qui a déja rompu net avec Babylone (33), se
remodcle encore.

— Alors nous, qui n'avons pas encore vraiment esquissé le
dénudement ?

— Ou intervient encore la vidéographie (a), fameux instrument
de mise a nu (34).

— Distinguons deux niveaux de l'interaction : le phatique (a) et
le conatif (a). Axer son propos sur le premier consiste a ne
préter attention qu'a l'existence d'un courant qui passe entre
deux podles, indifférent au contenu véhiculé, comme aux per-
sonnes. Malgré son vide significatif, a cause de lui, elle est
simultanément dénoncée et recommandée. Songez aux clips
vidéo (35). Ecoutez les gouvernants : « Il faut corn-mu-ni-
quer ». Lisez la devise de Chrétiens-Médias : dllez et commu-
niquez » Détournement significatif de Matthieu (36), la
conjonction de deux poles se substitue a la diffusion d'un
donné. Oh ! 'intention n'est pas de nier l'existence d'un savoir a
transmettre, mais la formulation menace de réduire 1'acte rela-
tionnel au pur comportement phatique (a) : aller a autrui serait
alors créer un courant aller-retour, qui ferait savoir, dans un
sens, qu'on existe, et dans l'autre, qu'on adhere... au systeme de
communication, non a la foi que le destinateur veut promou-
voir. L'existence dans ce systéme est un paraitre, tout comme
seul le paraitre d'un « allo » initial crée, fait étre le communi-
quant téléphonique. L'adhésion que marque le second « allo »
n'est pas adhésion a quelque posé, mais au présupposé :
« Nous communiquons par téléphone ». L'hypertrophie du pha-
tique (a) signe notre époque.

— Hlusion, illusion ! Les exemples donnés par Jakobson (37)
comportent en eux une affinité a I'état du destinataire qui leur
donne valeur conative (a). Et la publicité, accusée d'exister seu-
lement pour maintenir le contact entre destinateur et destina-

(32) Guilhem de Peitius, chansefd la dolchor del temps novel: « Les oiseaux
chantent, chacun dans sa langue ».

(33) Celano (1229), I, 2, d'apres AugustirConfessions, Il, 3, 8.

(34) Linard, Prax (1984), particulierement 162-191.

(35) Prigent (1987), 492.

(36) Matthieu, 28, 19: mathéteusaté, enseignez».

(37) Jakobson (1960), 217.
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taire, s'ingénie néanmoins a élaborer un message sophistiqué,
construit pour faire réagir le destinataire, et le faire bien voter,
bien acheter, bien donner... La publicité devient parole facti-
tive (a), une variante du langage « centré sur le destinataire », du
langage conatif (a) (38).

— Cependant l'interactivité, phatique ou conative, n'est pas en
soi une bonne chose, sinon comme retour 2 la situation normale
du langage, par opposition a la monodirectionalité du langage
«fasciste» (39).

— Certains vont jusqu'a dire : « En soi, l'interactivité n'a rien
d'intéressant | Ce qui est intéressant, c'est le drame dans l'inter-
activité » (40).

— Je dirais plutot : la transformation. La forme du contenu se
modifie : pluralité des statuts de discours, jeu des quatre
paroles, avec la tentation, certes, de maintenir le couple parole
magistrale/ parole discipulaire, mais une chance de développer
le couple parole presbytérale (a)/parole isagorique (a).

— Expliquez-nous, 6 maitre.

— Tout a l'heure. Pour l'instant considérez une histoire des
pratiques minimales en vidéographie (a). Elle commence par un
degré zéro qui est une cassette. Voila le tout-courant, ou s'ex-
hibe I'état nul de la communication aujourd'hui... Le premier
degré est un aller-retour concevable sous trois formes. Un :
l'a]%er—retour simple, qui instaure la phase action-réaction. Voila
le début de l'interaction (a), puisque le dialogue s'instaure.

— Ou plutot deux monologues...

— Non ! on reste proche, certes, d'un aller-retour de cassettes
magnétophoniques (ce que je te dis, ce que tu me dis), mais
'éventuelle modification du premier message A, suite a la
réponse de B, son devenir, donc, en A, est chose importante.
— Et je peux améliorer encore le jeu en réalisant une mise en
scene @ a supposer que JE parle, TU ne verras pas seulement ma
corporéité, mais I'ICI et MAINTENANT de mon « patloir ». Je
puis, mieux encore, dire 1'"AILLEURS et le CONTRE-TEMPS,
qui forment avec mon espace comme type et antitype : un mon-
tage, donc, qui redouble la signification.

— On n'aura parlé pour l'instant que d'alternance du face-a-
face saussurien en une double sémiotique — verbale et visuelle

(38) Marion (1987), 466; le verbe « susciter » y intentiplusieurs fois a ce sujet, a
que chez Prigentl987); nous sommes bien renvoyés a la suscitaéida,fonctiol
conative (a).

(39) Barthes (1979), 14.

(40) Babin (1986c), 9.
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— de vidéo-émission et de vidéo-réception, alors que la ques-
tion est celle du dialogal qui en découle nécessairement...

— Critique de la vulgate : il y a bien de la cécité a confondre la
vidéo avec quelque petite télévision. Le renversement des idées,
l'approfondissement de la doctrine, 1'épanouissement de la fot
transmise ; bref, a long terme, le marché latent, le créneau por-
teur... Ne confondons pas vidéo-diffusion et vidéo-cons-
truction...

— Opaura compris que la parole de la foi est fondamentale-
ment conative (a).

— Je vous explique donc maintenant mon propos sur les qua-
tre paroles. Imaginez une basse-cour ou caquétent des poules en
des palabres infinies, dépourvues de sens, ou tout au moins sans
autorité a l'origine, et sans efficace a l'issue.

— Autorité que supposent les performatifs (a), efficace qu'ils
impliquent...

— Imaginez donc cette basse-cour tout a coup surprise par le
chant d% coq. Le voici qui pérore. Caquetet/peroret, ce couple
verbal équivaut au cougle thématique (a) disciple/maitre. Mais
tournez vos regards maintenant vers I'assemblée des apotres a la
Pentecote : chacun des Sujets a pouvoir de dire, de se dire, et
surtout de laisser passer le dit, pouvoir égal tant que nul ne
représente le Maitre. Quand soudain descendent des langues de
feu : la dialectique de la parole isagorique (a) — celle des apo-
tres avant l'infusion des langues — et de la parole de feu —
presbytérale (a) — produit un effet trés spécial que j'appelle
parole apostolique.

— Vous trouvez donc cinq types ?

— Plus exactement deux fois deux plus un. Je dirais que la
parole presbytéraleéa) et la parole isagorique (a)forment le
couple 1nitial, sacré, técond, qui peut se trouver caricaturé dans
le couple Farodique, profane, stérile de la fparole magistrale €
de la parole discipulaire,ou atteindre a sa fécondité dialectique
en engendrant la parole apostoliqug41).

— Reste a voir la mise en oeuvre dans les discours réels.

— Question : la réunion-téléphone, selon Télécom, abolit les
distances, crée l'interaction des savoirs, et produit la décision
synthétique (male ; mais également, elle fait entrer tour a tour
en scene des pouvoirs différents, consultants et décideurs, mai-
tres et serviteurs ; est-elle un de ces jeux de la parole presbyté-

(41) Pour un état primitif de la distribution deges: Costantini (1977).
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rale et de la parole isagorique, engendrant la parole apostoli-

>
que
— Elle peut I'étre, assurément.
— La finalité¢ de ces interactions (a) est d'établir une vérité par
un jeu de roles tour a tour assumés. La finalité est que se
constituent simultanément le Sujet dans le langage et le sens
vral.

— La réunion-téléphone, oui, mais aussi visuelle, sinon nous
perdons notre précieuse acquisition.
— Question : est-ce que, parce que le maitre doit savoir créer
sur la scene un «"vide" minimum », parce qu'il doit savoir lais-
ser advenir l'autre en tant que sujet « actif, pensant, mais aussi
sentant et porteur de valeurs socio-culturelles distinctes » (42),
la vidéographie est singulicrement disposée a engendrer la
parole apostolique ?
— Exactement, si celle-ci suppose le retrait partiel — c'est-a-
dire en l'occurrence corporel — du maitre, et le don de sa
uissance énonciative. Oui, comme on voit, en cette méme basi-
ique d'Assise, au revers de la facade peint a fresque, Francois
acquérir le don de parole — c'est ['épisode du préche aux
oiseaux — quand nous avons lu, au-dessus, et I'Ascension et la
Pentecote...

— Une icone moderne de Frangois : je programme une image
de synthese qui le montrerait sur un écran vidéo, bouche
ouverte, puis fermée, maniant une vidéocaméra, vu, voyant,
agissant, agi, oral, visuel et interactif (a) a la fois.

— La communication selon Frangois, médiateur parfait,
trouve aujourd'hui dans le maniement médiatique de la vidéo-
graphie (a), la plus féconde application.

— Féconde, féconde... « Le but final de la communication,
c'est la fécondité spirituelle des partenaires », dit Pierre
Babin (43).

— Puisse-t-il étre entendu !

Il. Du Sujet, de ses réles

— Clest a la mode, le retour du Sujet... Mais il y va de quelque
chose de bien plus sérieux : ce n'est pas le retour du sujet philo-

(42) Linard, Prax (1984), 36.

(43) Babin (1986a), 8. Cf. pour I'icbne moderne et la différence thgoa qu'ell:
illustre, l'affiche de la Journée chrétienne decdanmunication 1985: «Quel plus

exemple que ce Moise des temps nouveaux qui desteihai un téléviseur dans
bras, en guise de tables de la Loi? », Barthéldra85), 156.
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sophique, c'est celui du JE langagier et de latitoni®n du
Sujet dans ce JE méme (44).

— Kazantzakis (45) évoque avec beaucoup de bonhe
danse de Francotievant le Pape. Il y a cette expression de
de son vouloidire qui ne peut passer que par la danse
danse que pousse, assurément, le souffle de Ri€de:derriere
de devant, de dessus, de dessous la bise divirfiiesetum'en-
traine en son tabillon comme la feuille morte d'un platant
L'instance ternaire est clairement posée dansulelgela com-
munication : la fonction expressive ne saurait privque de |
fonction conative (a), ou le systemetdesst un systeme oriel
x»»Tu»»Je»»TuLe Sujet ne se constitue pas d'abord par le
gu'il produit mais par l'interprétation qu'il donde la partitio
jouée : c'est le sens qu'il véhicule qui I'emp

— Le discours vient de Dieu ?

— Quel discours ne viendrait pas de Dieu ? ou nomméal-
leurs, Autre, peu m'importe.

— Le discours vient du Verbe.

— Le Verbe seul est discours.

— Seul le Verbe n'est pas discours, mais langue iceadie
tous les discours.

— Dés lors, le communicateur doit se constituer gat®m
parlant le Verbe.?

— La réflexion d'aujourd’hui sur la communication, sitgu-
lierement la communication de la foi, se confornnéimaire-
ment au modéle dominant, soit la télévision. Certkse
convient pas de négliger Imediumqu'est le communicate
professionnel dans cet exercice, sorte de paatele de ce flL
qu'il ne maitrise pas.

— Mais ce flux est-il le bon ?

— Transformer le négatif en positif : tel spécialistensidérar
le trait spécifique d'incarnation que nous avotsvee appelles
la «sainteté du corps» (46).

— Mais une chos est de se référer a un mode spécifique
le décrire et/ ou le transformer, autre chose egiaser ce mo
en modele théoriqgue. Aux hommes desdia,votre spécialis
affirme : « Vous étes des exorcistes, votre musihusse le
démons et éléve I'dme. Vous étes des guérisseoire image et

(44) Flahault (1978), Kerbrat-Orecchioni (1980). a paforcément, de Benveniste
(1956).

(45) Kazantzakisle pauvre d'Assis®resses-Pocket 2252,Plon. 1984. 185-187.
(46) Babin (1986b). 3.
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votre style font vivreVous étes des annonciateurs : votre
entr'ouvre a chacun la possibilité du paradis »({4% Qu'este
adire ?

— Quelle parenté avec les qualifications, avec lesvpios
accordés a Francois ! Pouvoir de disjoindre awttumal, pou-
voir de le conjoindre au bien. En Assise, Giottolendit-il pas
chasser les démons de la cité d'Arezzo, annoncencst at
chevalier de Celano, et la bonne nouvelle au Papmipse
cardinaux, guérir, enfin, le blessé d'llerda, endataine
Catalogne ?

— Pourtant, l'indicatif présent me géne. J'attenduai®pta-
tif . « Puissiez-vous devenir, puissiez-vous voaisser trans-
former ! » Il ne s'agit pas de constat, mais dwaesformatio
du Sujet a entreprendre. Or cette transformati@st nguer
concevable sans un changementrggium.

— Car si Frangois est effectivement exorciste, effeaten
guérisseur, effectivement annonciateur, il ne lgse par <
compétence acquise, et pour autant que nedium neperme
pas de développer n'importe quelle compétencesi MolLu-
han (47) soutient que la participation est moirgldaavec le
mediachauds qu'avec lesediafroids.

— EXxorciste, guérisseur, annonciateur, soit ; maisstice a
dire, au juste ?

— Ces figures-la recouvrent respectivement l'opénadi créa-
tion disjonctive —l'exorciste crée un nouvel état ou le S
n'est plus uni a I'Objet « mauvais » —, de créatimmonctive
— le guérisseur est ici moins celui qui chasse le q&
I'homme qui fait recouvrer au Sujet sa santé, dréamablis-
sant un état de conjonction —, et, pour le dermerfransmis-
sion, c'est-a-dire de double création disjonctioejonctive —
['état nouveau du récepteur suppose un mouvemenmnt
l'origine se trouve chez I'émetteur.

— Ces figures, nous les_retrouvons distinctemeriise&Es sot
d'autres allures, non ? Pexorciste correspondraient ceux
expulsent du sens : I'accoucheur ou le créatedtanaoncia-
teur, ceux qui le transmettent, le médiateur ocoemmunica-
teur ; au guérisseur, ceux qui le manufacturerg co-
producteur ou le récepteur.

— La question sera alors de distinguer entre deuxdigd'un

(46 bis) Babin (1986b), 3.

(47) McLuhan (1964), 42.
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méme acteur, I'une sinon négative, du moins neutre, l'autre
positive. Et c'est dans les positives que le Sujet se réalisera au
mieux, tout en communiquant le plus.

Il. 1. Récepteur ou co-producteur?

— La question est bien connue. Le Sujet de énonciation n'est
pas le seul émetteur, non plus le couple simple de 1émetteur et
du récepteur alternés, mais le groupement, l'attroupement
méme de toutes les voix qui parlent en nous, le réseau complexe
des relations entre sujets modalement distincts, modalement
variables, aux roles tour a tour incertains et assurés, tour ¢ tour
affirmeés et déniés.

— Polylogue ?

— Mais aussi Lector in fabula — la nécessité, pour le
récepteur, de se faire co-producteur, et, plus que la nécessité,
linéluctable échéance, méme pour le lecteur de Barbara
Cartland, l'auditeur d Eve Ruggieri (48) ?

— Meéme, oui, cest dire.

— Il faut tendre vers le COM-vrai.

— Lequoi?

— Iy a plusieurs vérités : la vérité du JE, la vérité du TU, la
Ei%lité du groupe (dite ON-vrai), la vérité universelle (dite [L-vrai)
— Mais qu'est-ce que l'universel ? Et qu'est-ce que la vérité,
hors Celui qui est aussi le Chemin et la Vie ?

— Clest pourquoi je vous propose la vérité commune, qui se
construit par dialogue (50) et non par diffusion comme le
ON-vrai...

— Celui-la est celui de la télévision ?

— Parfaitement, et il est déja 13, tandis que le COM-vrai se
trouve au bout du chemin seulement. Cest une vérité qui, donc,
n'a pas les apparences de la vérité, parce quelle posséde l'allure
du provisoire et du labile, une vérité glissando, une vérité
in progress, le contraire d'un certain concept de vérité.

(48) Eco (1979).
(49)Coquet (1985).

(50)Costantini (1976). Cf Jacques (1979). Babin (1968288, pose des schémas
communication qui mériteraient une étude complétetons simplement ici
pertinence du schéma d'Esprit (p. 66-72 — pour gkemClaire et Frangois d'Assist
et de la communication d'amitié (p. 62-65).
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— Adequatio ?

— Adequatio !

— Et cette vérité-la, c'est dans la vidéographie (a) qu'elle se
réalise aujourdhui le mieux, compte tenu des relations interna-
tionales, de la nature des satellites et de l'air du temps ?

— Disons que l'accés au COM-vrai suppose une interaction (a)
entre émetteur et récepteur se transformant 1'un l'autre en co-
producteurs, et que ce medium facilite cette interaction (a).

— Nous résumons donc : au stade de la manufacture du sens,
de son ficelage final, l'idée serait que le meilleur produit n'est
pas celui qu'un récepteur peut se fabriquer, quand bien méme il
coopére comme récepteur, mais celui auquel il a coopéré dans
tous les roles, en particulier celui démetteur. En langage
meédiatique, le sens-vidéo est supérieur au sens-télé.

— Pour autant que la vidéographie (a) est utilisée selon son
essence !

— Evidemment. Passons en amont de la communication elle-
meéme, picce centrale de notre triade. Qu'en est-il de la naissance
dusens?

Il. 2. Créateur ou accoucheur?

— Vous croyez vraiment que les communicateurs peuvent étre
des créateurs ?
— Des créateurs ? Il n'est qu'un seul Créateur ! Vous voulez

dire des accoucheurs...

— Lopposition a des cotés socratiques certes. Mais pour l'es-
sentiel, on y verra le conflit entre celui qui prétend produire de
soi-méme, et celui qui prétend produire a partir d'un autre. Ex
nihilo équivaut ici a ex ipso. Le Sujet de la communication ne
produit pas véritablement du sens, mais donne au sens détre le
réceptacle de la force du vrai : il aide ainsi la forme a accoucher
de cette force (51). 1 les disjoint, et cette disjonction est féconde,
quand le prétendu créateur ne produit que la mort du sens, car
il bloque le flux.

— Quelflux?

— Le flux de la vérité, qui n'est pas plus le corpus de l'informa-
tion que le faux-semblant du nouveau ; un flux, ca ne se

(51) De Certeau (1984) écrit des anges que « chadleux est la "forme" d'une force
C'est ainsi que I'un des interlocuteurs congopaagmment, la parole humaine idéale.

51



Michel Costantir

délimite pas, comme un corpus, comme un genre, ¢a coule,
ca nourrit, ¢a vient d'ailleurs, ¢a part vers autrui.

— Ainsi de la théologie ? La théologie peut aller vers Dieu,
mais elle peut venir de Lui, aussi.

— Alors vidéo ne désigne pas un support qui fige mais un canal qui
laisse passer ?

— Le medium, qui ctée, qui modifie, tout au moins, le message ce
ne peut pas étre du discours pris dans un support, comme un
poisson dans la glace des paroles gelées ; un canal, ¢a ne regoit
K/z[ts, comme un support, ¢a canalise (C'est ici que revient en force

cLuhan, car c'est la part ou le medium, comme il dit, agit sur le
message — meéme s'il a pu a l'occasion confondre canal et
support, ou code et canal (52).

— Et comment s'appelle ce moment ou de l'inconnu canalisé
d'une certaine facon, advient au jour — et c'est la que tout
commence ?

—  Cela s'appelle la grace.

— Résumons : il y a dans le canal vidéographique (a) une vertu
propre, de remaniement indéfini.

— Etdans I'image de synthese aussi !

— Remaniement indéfini qui permet de ne pas figer la source
de vérité.

Il. 3. Communicateur ou médiateur?

— 1l nous faut distinguer, derricre la commune appellation
commode de transmetteur, d'homme de medium, les deux
images. Le communicateur ne possede pas l'autorité (éxousia)
ui conférerait a ses actes la force nécessaire. Regardez cette
?resque de Giotto qui montre les démons chassés d'Arezzo. Ce
n'est pas médire de frére Sylvestre — entre Frangois agenouillé a
gauche et les Arétins debout a droite, il tend le bras de l'exorciste
— que de lui dénier toute force de médiaion — comme de
conversion. Cette force réside dans le seul Francois, et Sylvestre
n'est littéralement qu'un bras, support physique, communica-
teur de la force. Dédoublement exemplaire de la situation télé-
visuelle : s'il y a force dans le Sujet de I'énonciation (a) — ce qui, a
l'extréme de la réalisation, signifie qu'il y a quelque intérét a
intervenir sur les écrans — elle ne peut résider que dans le
médiateur, non dans le présentateur ; ce qui n'exclut pas, d'ail-

(52) Costantini (1981), 55 et, dés 1967, Eco (1988).
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leurs, que les deux fonctions thématiques de médiation et de

transmission soient réunies dans le méme individu.
— Mais quelles sont alors les conditions nécessaires pour que

le Su_let de I'énonciation opere réellement la médiation du
sens

— Un médiateur, sil'on se réfere a la plus théorique des fres-
ques, Saint Francois en extase, doit étre les inverses (par exem-
ple blanc et noir), et ne les étre pas, donc étre a la fois les deux
subcontraires (non-blanc et non-noir) ; 1a, au plan de l'applica-
tion, il sera et divin — comme le marque l'auréole — et humain,
comme peut l'indiquer la bure, non-divin, assurément, ainsi le
proclame l'architecture, non-humain, enfin, par son association
a la nature ; ici, c'est-a-dire dans l'affaire du discours de foi
télécommuniqué, on peut poser la base logique, mais la théma-
tique en sera différente, comme les figures : le médiateur télévi-
suel n'est pas tenu d'apporter son autrcole...

— Lasituation du sens ici exige d'autres termes, plein et vide,
peut-étre.

— Plein vs. vide me parait homologable a la précédente opposi-
tion divin vs. humain (53).

— Clest un peu plus compliqué. Le médiateur devra donc se
trouver a la croisée du plein et du vide, comme Frangois au
centre de la fresque XII, entre ses quatre poles. Et je les propo-
serai ainsi :

plénitude du vrai vacuité du vrai
car le divin est le lieu absolu ~ en se coupant
son propre vrai. radicalement du divin,

I'homme accéde au monde
du semblant, du paraitre,
du tout-vrai donc tout-

non-vacuitédu vrai non-plénitude du vrai car
la négation du semblant 'humain y participe,
amorce l'acces a l'étre.

(53) « Plein » / « divin » est implicitement posé paigemnt (1987), 498. On sait que
vs.est I'abréviation anglo-saxonnewksus contre, par opposition a.

(54) Cf. Eco (1985). 11 n'est pas impossible, par aglegue le plan appelé ici du «vi
puisse étre mis en paralléle avec celui du «réahsde texte de Jedmic Marion du
présent numéro, comme le plan du « sens » avec aelyvoir» dans Marion (198
(Cft. Costantini (1987), 473, n.4).
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le sens s'abolit au coeur de car le sens n'est plein

la divinité (55), qu'ici-bas pour peu que
I'humain se réalise,

non-plénitude du sens non-vacuité du sens

carencelieuouilyenaet 5.4 7e mouvement ou tout

lorigine et la fin, ne se se déconstruit, Cest le

trouve pas le sens lui-méme. moment du clair-obscur,

entre le sens humain et
l'outre-sens (56) divin.

— Si donc nous convenons d'appeler médiatrice l'instance qui
participe a sa fagon des quatre poles dun carré quelconque,
dans notre cas, cette instance prend sa figure dans qui peut
assumer les quatre positions ?
— Soit ce que je nommerai, si vous me l'accordez, le double
discours de la kataphase — discours qui descend sur moi, lan-
gue de feu, me traverse — et de l'anaphase, qui remonte vers la-
haut. Un premier mouvement qui descend de Dieu insuffle le
divin dans ce qui lignore, le non-divin féconde la parole sécu-
liere pour Iui conférer sa dimension pleinement humaine ; lautre
méne du sens, parole humaine, vers le non-humain, en le
dépouillant de ce qui lui fait faire sens par la succession des
négations — clest pourquuoi il est aussi apophase — pour attein-
dre, a l'infini, le divin, quand le vide de sens coincidera avec la
plénitude du vrai.
— Le double disocours, le double parcours.
— Lafascinante aventure.
— Le mystérieux présent qui nous est fait, dans notre
imperfection.
— «Limperfection apparait comme un tremplin qui nous pro-
jette de l‘inpseignjﬁancepxlloers le sens» (57). P P
— Etde la sémiose mondaine jusque, parfois, a la plénitude du
vrai divin.
— Sur le rocher de la Verna, le 14 septembre 1224, les stig-
mates de Frangois scellérent la confusion, lannulation des deux
mouvements, et il pénétra dans lindicible.

Michel COSTANTINI
(55) Costantini (1971).

(56) Cf. Greimas (1986).
(57) Greimas (1987), 99.
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conatif :
conjonction :

connotation :
chrysographie :
déictique:
dénotation :
disjonction :
énoncé:
énonciation :
énonciatif':

expressif :
factitif :
interaction :
interactivité
isagorique
modulation :
petformatif :

petlocutoire :

phatique:

Ppresbytéral :

sémantique (le) :
sémiotique (le) :

télé-augie :
thématique :

vidéo,

vidéographie :

Glossaire des termes employes
ici dans ce sens

énoncé qui vise particulierement son destinataire (cf. mode
impératif).
état d'un Sujet uni a un Objet. Un Sujet en quéte d'un Objet se conjoint a lui
quand il I'agtippe, le comprend, etc.
concept foutre-tout, ou l'on fourtre ce qui n'est pas dénotation. les linéaments
d'or qui parcourent les tissus des figures byzantines, attestant de leur
participation au divin du fond d'or. énoncé qui montre.
dans certaines terminologies, vaut pour signification primaire, ou
obvie.
état d'un Sujet séparé d'un Objet ; mouvement de séparation. résultat de
I'énonciation, qui possede une valeur informative. acte de produire
des énoncés.
valeur de ce qui dit quelque chose de quelque chose d'autre que
I'émetteur, du récepteur, du moyen dont on communique, du code
en jeu, etc.
valeur de ce qui dit quelque chose de I'émetteur.
qui fait faire.
action d'un acteur d'énonciation sur un autre acteur et
réciproquement.
principe moteur de l'interaction, comme chez Moliere les plantes
purgatives ont une vertu de purgativité.
parole de tous a tous sur un pied d'égalité
« tout ce qui se présente aux sens sous forme de vibrations
visuelles, sonores ou tactiles et dont l'électronique accentue
aujourd'hui le rythme, l'intensité et I'étendue ».
énoncé qui exécute l'action qui] décrit.
énoncé qui agit non par son contenu mais par son énonciation, le « fait
méme de dire ».
la fonction du langage qui consiste a «établir, prolonger ou
interrompre la communication », a «vérifier si le circuit fonctionne »,
a «attirer l'attention de lintetlocuteur ou a s'assurer qu'elle ne se
relache pas ».
parole du Maitre rayonnant dans nos paroles.
sens produit par un énoncé indécomposable.
sens se constituant 4 partir d'un agencement d'unités.
figuration dont I'éclat se percoit de loin.
élément associant un théme (péche) a la structure abstraite (se
conjoindre a : le sujet qui se conjoint a l'objet poisson prend le rdle
thématique du pécheur).
l'ensemble des pratiques qui utilisent la caméra vidéo, de la
visioconférence 2a l'art vidéo, des cassettes vendues dans le
commerce aux échanges de clubs spécialisés, etc. Le point commun
est la légereté de l'équipement, la facilitt de transmission
intercontinentale, I'échelle extrémement large des exigences
esthétiques, du confidentiel brut au construit pour happy few.
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Michel DUBOST

Médias et lieu sacramentel

L E sacrement est le mode de communication le plus parfait :

il est, dans l'ordre humain, la plus totale expression de
Dieu ; il accomplit ce qu'il signifie ; il permet a Thomme
de devenir lui-méme en le liant au don de soi-méme du Christ a
son Pere.

Une réflexion chrétienne sur la communication devrait donc
«partir de l'ordre sacramentel pour définir ses modeles et son
anthropologie. Ce qui n'exclut pas de prendre en compte les
modes de communication propres a chaque époque, d'autant
que les moyens de communication peuvent influer sur les com-
portements et la réflexion. Ainsi, par exemple, 1'apport des
médias contemporains permet de mieux comprendre la réalité
de I'Alliance de Dieu avec 'homme. Lorsque Communion et
Progres(1971), linstruction pastorale élaborée par mandat spé-
cial de Vatican II, parle du Christ « communicateur », tout se
passe comme si les chrétiens étaient invités, a travers la pratique
et la réflexion sur les nouvelles techniques, a mettre en relief
certains aspects de la personne de Christ et de la richesse de
Dieu.

Toute la théologie pourrait étre ainsi revisitée. Et devra létre.
Méme sl s'inscrit dans cette perspective, mon propos est ici
beaucoup plus modeste : jaimerais esquisser une réflexion sur
l'éclairage que le mystére de la communication de Dieu a
I'homme peut apporter a l'ensemble de la réalité médiatique et
voir si, dans ce monde ou il y a des médias, la célébration
sacramentelle de I'Alliance peut et doit revétir des formes
particulieres.
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1.Le mystere de la communication de Dieu

« Dieu est amour ». Lexpressmn de saint Jean est fondatrice.
Le Christ y apprend a 'humanité que Dieu est communication
a l'intérieur dp lui-méme, révélant ainsi que la communication
est par essence don mutuel qu'elle a pour finalité la commu-
nion a la gloire du Pere. La communication comme transmis-
sion d'un contenu, d'un savoir en est relativisée.

« Dieu est amour ». Toute création est expression de ce don
intratrinitaire et peut étre recue comme une communication de
Dieu, signe du don total du Fils au Pétre et du Pére au Fils, et
appel ﬁgfa communion pour la gloire du Pere. Saint Jean I'af-
firme en appelant le Fils « Verbe » et en remarquant que « tout
fut par lui» (Jeanl, 4). Saint Paul le souligne en décrivant le
dessein bienveillant du Pere « de réunir 'univers entier sous un
seul chef, le Christ » (Ephésiend, 10).

Ainsi, toute la création a la capacité d'exprimer Dieu et d'étre
un appel a l'unité finale ou, dans le Fils, chacun chantera le
Pere : tout, dans le monde, a une «capacité» sacramentelle.

2.La communication, vocation de I'homme

Fagonné par le Verbe, révélé a soi-méme par le Christ,
I'homme a pour vocation d'étre dans le Fils en communication
d'amour avec le Pére et avec la création tout entiere. Ou, pour
dire cela d'une autre manicre, tant qu'il n'accepte pas le salut

ar Jésus-Christ, tant que, dans le don de soi-méme, il ne céle-
Ere pas la gloire du Pere, 'homme n'est pas lui-méme, ne libére
pas ses potentialités. Il est aliéné. Marie devient plemement
Marie dans le Magnificat.

Si la communication est ainsi la nature profonde de
I'homme, on comprend que celui-ci cherche « par tous les
moyens » a communiquer. La prolifération des médias
modernes n'est simplement que l'expression actuelle de ce
besoin de communication « divine » inscrite dans le cceur de
I'homme. 1l est clair que s'ils expriment réellement ce besoin, les
médias en recoivent une dignité extraordinaire et tout doit étre
mis en oeuvre pour que, par eux, les hommes atteignent leur fin.
Cela arrive. La marche de I'homme sur la lune et surtout la
rencontre Sadate-Begin a la Knesset ne peuvent-elles pas étre
interprétées dans cette ligne ? Mais il est aussi clair que les
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médias sont, actuellement, marqués par la limite humaine et par
le péché.

Au lieu de s'y donner, I'homme se sert d'eux pour nouttir ses
phantasmes de toute puissance et se contente d'un ersatz de
communication. Les Hitler du monde cherchent a s'en servir
pour imposer leur pouvoir. Les scientistes pour faire croire
que le savoir est libérateur et pour faire croire que la mise en
place des réseaux de communication apporte la communica-
tion. Les « spectateurs », au lieu de se tourner vers Dieu et leurs
freres, y cherchent une « presence » qu1 ne les derange pas, une
musique qui leur donne l'llusion de I'harmonie d'un bonheur
final alors qu'ils n'ont pas parcouru le chemin, une «bonne»
?111 se substitue a eux pour garder et éduquer leurs enfants, des

aits divers qui leur permettent d'éprouver et de calmer Jeur
angoisse existentielle, une distraction qui les console de leur
propre finitude.

3. Les médias, lieu sacramentel ?

« Il dépend de nous que ce prolongement de I'homnitee a
a sa réedemption. Rédemption ? Le mot n'est pasforbp ce qui
se passe a cette heure en est déja la preuve.rdesobien loin
de trahir Noél, portent plus loin son message. Mhis a plus.
On peut dire, sans exces, que cette découvertalgément a son
heure dans le plan du salut du monde. Tout ce quinpt de

"précher" I'Evangile a toute créature doit étre claix chrétiens
; et de méme tout ce qui les prépare a l'unité dep€ Mystique,
d'aprés le Testament du Christ : "Qu'ils soient.drQuelle joie
si nous savons utiliser (cette invention) comme exknsion
providentielle de I'Eglise et du Régne de Di» (Cardinal

Suhard, lors de la premic¢re messe télévisée, le 24

décembre 1948).

Depuis l'invention de l'imprimerie en Occident et la Bible de
Gutenberg, la mise en place des journaux a grande diffusion,
l'invention de la radio, de la télévision, de la télécommunication
("Eglise de France participait a la premicre expérience Télétel a
Vélizy) — et le cinéma mis a part —, les chrétiens ont toujours
eu un premier mouvement extrémement positif a 1'égard des
médias et ont immédiatement voulu qu'ils servent de support a
la Parole de Dieu et permettent la participation du plus grand
nombre 2 la liturgie.
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On n'en finirait pas de détailler ces « premiéres », dont la
derni¢re en date semble étre le service religieux célébré le
29 janvier 1986 sur le réseau d'ordinateurs UNISON a la
mémoire des cosmonautes de la navette spatiale désintégrée la
veille. Ce service, sur un canevas de Psaumes, a permis a ceux
qui étaient sur le réseau d'intégrer leur priere spontanée.

On n'en finirait pas non plus de détailler I'effort régulier fait
sous toutes les latitudes pour que les médias apportent leur
contribution a I'évangélisation, a la priere, au culte liturgique, a
la diffusion de l'enseignement des pasteurs et a l'information sur
la vie des chrétiens et des Eglises.

Incontestablement, les médias jouent un role sacramentel au
sens large du terme, c'est-a-dire qu'ils permettent a des hommes
et a des femmes d'actualiser 1'Alliance de Dieu avec eux et
d'exercer, en quelque sorte, leur sacerdoce baptismal avec une
référence explicitement chrétienne.

Pour autant, les médias sont-ils un lieu sacramentel au sens
strict ?

4. Les prises de position de la hiérarchie

Nous rapporterons ici, en suivant en cela assez largement
Enrico Baragli (Communicazione e PastoralRpma, 1976), un
certain nombre de déclarations de la hiérarchie portant direc-
tement sur les sacrements ou indirectement sur les sacramen-
taux, dans la mesure ou ces prises de position permettent de
dégager une certaine «doctrine» sur les rapports entre médias
et sacrements.

4.1. Les « sacramentaux »

a. La Bénédiction Urbi et Orbi

Un décret de la Sacrée Pénitencerie du 15 juin 1939 (A.AS,,
31 (1939), 277), déclare que peuvent bénéficier de l'indulgence
pléni¢re de la bénédiction Urbi et Orbi soit les présents, soit
ceux qui se trouvent a distance, mais reliés par radio, a condi-
tion qu'ils recoivent celle-ci avec piété et dévotion.

b. Le rosaire

En 1958, on a posé a la Sacrée Pénitencerie les deux
questions sutvantes (je résume) :
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— Les fideles peuvent-ils bénéficier des indulgences s'ils réci-
tent le rosaire alternativement par le moyen de la radio ?

— Si oui, peuvent-ils bénéficier de ces indulgences si ce qui est
transmis par la radio est enregistré d'avance ?

A la premicre question, il a été répondu oui, a la deuxi¢me
non (A.A.S., 50 (58), 973).

4.2. La prédication et la catéchese

En ces domaines, on ne peut manquer d'étre frappé par ,
l'abondance des textes sur le droit de 1'Eglise et la nécessité
d'annoncer I'Evangile par tous les moyens et, en méme temps,
par le peu de textes permettant de réfléchir a la mise en pratique
de ces droit et devorr.

« L'Eglise a été fondée par le Christ, Notre Seignpaur
apporter le salut a tous les hommes : elle se semic

ousséepar l'obligation de précher I'Evangile. Aussi bien
'Eglise catholique estime-t-elle qu'il est de sdevoir...
d'employer les instruments de communication so@algr
annoncer le message du sal/aticanii, Inter Mirifica, 3).

Cela dit, on peut discerner dans la pensée de Paul VI une
nette mise en valeur de la prédication, c'est-a-dire, semble-t-il,
de I'annonce explicite de la Parole dans un contexte liturgique :
« Aucune forme de diffusion de la pensée, ménie st

ortée par la technique a une extraordinaire puissaa traver:
a presse et par les moyens audiovisuels, ne remfagprédica-
tion » (Ecclesiam suam4). Certes, « les médias sont aussi
d'importance inestimable pour la formation chrétienlls peu-
vent faire appel aux meilleurs spécialistes deskggnement
religieux ou a divers experts sur des questionstagdite... »
(Communion et Progrés$29). Cependant, les évéques, en tous
cas en France, ont eu pour doctrine constante de refuser toute
émission de télévision ou de radio qui, s'adressant aux enfants,
aurait pour objectif leur catéchese systématique : ce refus s'ap-
puie sur la nécessité du lien entre catéchese et communauté
particuliere.

4.3. La pénitence-réconciliation

Avant le Concile de Trente, on pensait généralement valide
l'absolution transmise par lettre. En 1586, la Ratio Studiorum
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de la Compagnie de Jésus I'admettait encore. Mag&alnt-
Office, les 20 juin 1602 et 7 juin 1603, condamaexcqui ensei-
gnent et diffusent une telle opinion, jugégéméraire et scanda-
leuse». En 1884, la Sacrée Pénitencerie répondNihil est
respondendun», a la question : «Utrum in casu extremae
necessitatis dari possit absolutio per telephorfum Que veut
dire ce « rien a répondre » ? On l'a interprétbadth négative-
ment. MaisB. Haring, dand.a loi du Christ,s'est montré plus
ouvert : «La confession par téléphone ou par radio est-elle
valable ? Une certaine présence n'est-elle pasrassuocale-
ment entre le confesseur et le pénitent ? Celpeat-il s'accuser
en termes trés généraux pour éviter toute indigmnetet le
confesseur lui faire entendre les paroles de I'aligm ? Il sem-
ble que, dans un cas d'extréme nécessité, par éxemgaveur
d'un mourant qu'on ne peut approcher, on puisséseti cette
probabilité » (Desclée, 1957, 1/ 590).

4.4, L'Eucharistie

Le 26 janvier 1927, le Saint-Office répond a Mgrréac,
archevéque de Prague A«propos de l'utilisation et de la mise
en oeuvre de la radio dans les églises pour laipedn ou les
autres cérémonies sacrées, le Saint-Pé'g est totalement
opposé, de telle sorte que cela ne peut étre pgomis aucun
motif. Il a ajouté avoir donné personnellement ieectement
une telle réponse négative dans différentes ocoasimmme il
a toujours maintenu l'interdiction de reproduirenématogra-
phiquement la liturgie de I'Eglise

Malgré cette déclaration, le méme Pie XI va rapieleim
permettre aux Espagnols, privés de messe paruatisit poli-
tique et sociale sous Primo de Rivera, de suivile tmnsmise
de la chapelle de la Radio Nationale de Salamar@uoe=crivit
alors, aux Etats-Unis, que le Pape avait concégdéEapagnols
le privilege extraordinaire d'assister validemetd énesse par la
radio. L'Osservatore Roman(ll mars 1928) répondit que de
telles transmissions ront rien a faire avec le précepte domini-
cal. Ceux qui ne peuvent pas, pour une raison grassister au
mode ordinaire de la Sainte Messe des jours dest@tedispen-
sés de l'observation du précepte dominical ; €iteutent la
radiotransmission, ils pourront en étre édifiésnsgour autant
satisfaire au précepte qui ne peut pas |'étre degeaniere»

Le 5 mai 1950, Pie XlI affirmait : k'audition par radio
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d'une messe n'est pas la méme chose que l'assigiarsonnelle
au divin sacrifice. La radio ne remplace pas cortgigent les
contacts personnels..

La messe télévisée n'engendrera pas, a ses disutsémes
réticences que la messe radiodiffuséeAudernier Noél, dans
un rayon encore restreint, de nombreux fidélesmetea la
maison par l'infirmité ou par le devoir, ont puage a la télévi-
sion, suivre par la vue et par l'ouie, la messemieuit célébrée
par leur vénéré Cardinal, a Not-Dame de Paris. Ce fut pour
eux une vive joie et un immense bienfait... Ont@awdimonde
gue la religion était a son déclin, et, a l'aide cette nouvelle
merveille, le monde verra les grandioses triompie$Eucha-
ristie et de Marie» (Message de Pie XIl aux Francais, 17 avril
1949,D. C.,8 mai 1949, n° 1042).

4.5. Conclusion

Une enquéte approfondie des déclarations de |laltBie
—dont on ne peut donner ici qu'un reflet — condufiedser
qgu'apres diverses hésitations concernant tel ondelveau
moyen de communication, aujourdhui I'Eglise regapasiti-
vement les médias. Pour elle, ils peuvent étre -eerdaines
conditions — une aide réelle a l'approche de l®rdr
sacramentel. Cependant, globalement, ils ne pernigtas de
participerstricto sensu da célébration des sacrements.

Les points d'attention de I'Eglise sont les suiwant

 L'utilisation des médias peut conduire & manquer de
respect au Christ qui se donne dans le sacremeit, s
parce qu'ils dérangent la célébration du rite, swoittout
parce qu'ils peuvent étre recus dans un contexte
inconvenant. On pense aux vieux adages Les choses
saintes, saintement et les divines; divinemertt.negjetez pas
des perles aux pourceabtx

* L'utilisation des médias ne doit pas dispenserateslitions

générales de la vie sacramentelle. En particudisrintervenants
et, en particulier, les prédicateurs doivent étemdatés par leur
évéque.

» Ces deux points d'attention n'ont rien de dirima@ts qui est
dirimant, c'est le type de présence permis pamiedias. Tout
ce qui peut altérer la présence est refusé et ptastquoi le

direct est seul accepté pour le rosaire, la bétiéaiorbi et Orbi,
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etc. Mais, méme dfirect, cette présence n'est pas celle qui est

requise pour la célébration valide des sacrements.

De maniére plus diffuse et liée a la question déteme de
présence, il semble que les textes hiérarchiqueseatendent la
difficulté des médias a permettre une participatiéglle dans la
célébration sacramentaire ou son expression, cdmgséchese,
ala vie d'une communauté locale.

« Enfin 'Eglise privilégie la Parole directe soute autre forme
de communication.

5. «Téléprésence réelle » ?

La «téléprésence est — sauf erreur — un concept créé par

Abraham Moles et Claude Zeltmafipa communication : Dic-
tionnaire du savoir modern®aris, 1971k pour désigner la
possibilité pour I'étre humain de manifester soticaca dis-
tance en utilisant les canaux de communicatiortetime de

résence signe la capacité de voir, entendre, etgiéagir sul
e monde environnant, a l'intérieur d'une sortesglere per-
sonnelle... La téléprésence estraythe dynamique quels que
soient les propos des systemes de télécommuniciatipre-
(segg% réelle (sic!) est toujours plus riche, plusgpante...
p. :

Dans un article brillant, Jean-Marc Chappuis — @qpres
avoir été vingt ans journaliste, est devenu pref@spuis doyen
de la Faculté de Théologie protestante de Geneva plaidé
pour que I'Eglise ouvre les yeux sur la «téléprésarelle» :
« C'est par I'Esprit qu'une parole humaine devieatole de
Dieu... Les ondes, relativement a la parole humainepain e
au vin, sont entrées si recemment dans notre visosrmun
gue nous ne savons pas comment les y intégresi @rparole
est humaine, si des épis rassemblés et des gramss®es peu-
vent signifier Dieu et symboliser sa présence, qoar les
ondes ne le pourraient-elles pas a leur tour ? Ge lepn octroie
aux ondes liquides des eaux du baptéme, pourquuasiéoc-
troyer aussi aux ondes électromagnetiques dedprédence ».
Et de déclarer ne pas comprendre pourquoi les laatles
acceptaient la transmission de la messe dansdegtgas dans
le temps puisqu'ils refusent le différé. Et d'apprer sans
réserve une « consécration » faite a la Sainte @etee Semaine
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Oecuménique de Montreux (1975), ou les maladesnétaivités
a prendre du pain et du vin chez eux, en regaldaéiévision
et & se communier eux-mémes. Certes, il entendl'bigection
du nécessaire rassemblement de la communauté repis-
nant le mot de Melanchton (je crois), il affirmeega télévision
crée «une communauté de dissémindRositions luthériennes,
avril juin 1978).

6. La présence de 'hnomme a Dieu,

dans sa communauté, nécessaire pour
la célébration sacramentelle !

Dans la foi catholique, cinq observations peuvemé é
faites, qui devraient éclairer cette ligne de cidiel'on doit se
tenir, pour a la fois reconnaitre I'apport potdndies médias
la rencontre du Christ sacrement de I'Alliance eetitromme et
Dieu, et d'autre part pour marquer les limites eteapport.

6.1. Le sacrement est lien entre esprit et « nature ploidt

« création ». La distinction entre « matériel >xetpirituel » ne
fait pas partie de la vision chrétienne du mondde $ain, le
vin, I'huile, I'eau ont la place que I'on sait déinsdre sacra-
mentel, c'est que l'univers entier a pour vocaterporter le
Verbe et de signifier Dieu. Les ondes électromdgnés n'en
sont pas dispensées.

6.2. Si, d'une certaine maniéere, chaque ceélébratiorassr-
telle met en relief l'unité du cosmos et integre)es dépassant,
toutes les religions cosmiques, il est clair qestda Parole qui
constitue le sacrement comme sacrement en en tfaisarcélé-
bration de I'Histoire de 'Alliance entre Dieu eslhommes. On
ne voit pas pourquoi les médias ne pourraient pasee
devraient pas diffuser cette Parole.

6.3. Quand Abraham Moles note que ld&eprésence est

« réelle» maisque c'est un mythe dynamique, il souligne
deux propriétés de cettet@éprésence : il est vrai que la lettre
d'amour, la conversation téléphonique, I'échangéo reendent
réellement présentes des personnes a d'autres.ellaputant
que la <¢éléprésence est un «mythe», Moles remarque que ces
présences, pour aussi fortes et importantes ga'slkbéent,
appellent toutes un autre type de présence. Cast cet appel
méme que se fonde le dynamisme de la recherctaogoera
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apres le télephone la radio, apres la radio laig, apres la
télévision le vidéophone, etc.

Gabriel Marcel Le mystére de I'étravlontaigne, 1951) étu-
die trés largement la «présermmmme mystére 3. fait décou-
vrir I'évidence... L'homme qui est assis dans ke &ebté de moi
est sans doute présent physiquement, mais estslgksent
moi que celui qui vient de m'écrire cette lettré ope boule-
verse ?-On pourrait ajouter : celui qui assisteaamnlesse
derriére le pilier en n'arrivant pas a se concergsd-il plus
présent que celui qui est totalement « pris » pae u
retransmission de la messe a la télévision ?

Il faut admettre la difficulté de définir les cotidns d'une
présence «veéritable ». Il faut aussi admettre aee rhédias
permettent une présence qui peut étre de grandé@dua
meilleure par certains aspects que la présenceiquigysEt
pourtant, je le crois, les medias ne peuvent pesgi@re le type
de présence nécessaire a la célébration sacrateemelr le
comprendre, il faut accepter sans doute l'unitéopade du
physique et du symbolique.

6.4. Redisonsdes choses simples. Tout sacrement est d'abord

un geste de Dieu qui intervient dans l'histoire desymes. Sa
présence n'est pas simplement une présence dedk,RPane
présence de « relecture »... Le pain, le vin, I's@ut des élé-
ments créés par Dieu qui sont porteurs d'une gigtiin d'Al-

liance (eau, le passage de la Mer rouge ; le paiprdposition ;
le vin et le sang du sacrifice). Le ministre esklan persona

Christi », corporellement. Ainsi, Dieu se rend présent... nous

pouvons dire physiquement. Méme si, dans le comtextturel

d'aujourd'hui, il est difficile de trouver les mageconceptuels
de le faire, il est donc nécessaire de souligngtdee éminente
du corps dans la célébration sacramentelle. Paredajper-
sonne humaine est une et indivisible, le sacremanest une
rencontre de 'homme avec son Dieu est toujoursanps-a-

corps. Dans chaque célébration existe un lien d#atre mon
corps, moi, et le corps sacramentel du Christ,qoersl et ecclé-
sial. Globalement, la pratique de I'Eglise est fesur ce point :
on ne peut recevoir de sacrement par procuratioreroison
absence physique par la médiation d'un quelcongaygem

Sauf erreur, la seule exception, on I'a vu, a 'étisdlution par
lettre. En effet, méme le mariage par procuragenmis par le
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Code (canon 1104), ne prend sa pleine significajimlors de
sa consommation.

6.5. Le sacrement est ecclésial par nature : I'Eucharist
montre bien, puisqu'en recevant le Corps du Chnsus
recevons I'Eglise. Le concept de « communauté $ ipeétre
trompeur. Il connote, actuellement en France, didiun
regroupement volontaire dont chacun porte pour &a& pn
élément de responsabiliteeom-munus :porter ensemble
la charge). Le concept a quelque chose de volsteari
d'idéal. Le concept d'Eglise, plus biblique, impkg des
structures comme la succession apostolique, unésadh a
quelque chose qui est donné et dont on ne peusperser
en tournant le bouton de sa télé ou en décrochdétdphone.

Dire que le sacrement est ecclésial, c'est probedrie dire
gu'il faut se déplacer de chez soi pour le receflaiparoisse
n'est-elle pas, étymologiquement, la maison d'a @yt c'est-a-
dire faire symboliguement ce passage ou I'on quétgue I'on
est pour recevoir ce que I'on n'est pas.

Dire que le sacrement est ecclésial, c'est probesieaccepter
de vivre et de mourir dans I'Eglise qu'on y recbd. pré-
sence physique seule est présence ou l'acceptdéionette
communauté de destin se marque. On n'ose imagievidéo-
cassette du Pape bénissdrii et Orbi, utilisée de maniére a ce
que chaque soir, avant de se coucher, un specta#néficie de
I'indulgence liée a cette bénédiction : la réceptle I'indulgence
n'‘a de sens que dans la participation incompléts réallea
l'instant présent avec tout ce qu'il comprend d'éwisible et
dimmaitrisable. Mais une bénédiction pontificalesh pas un
sacrement ! Qu'on le veuille ou pas, la qualitétdatre (par
rapport au cinéma) et analogiquement celui du tifpar
rapport au différé) viennent du risque et de lasenée
potentielle de la mort. Et c'est seulement dans méene
assemblée que tous participent au méme jeu de latvie la
mort.

Dire que le sacrement est ecclésial, c'est diran enfil n'est
pas possible d'accueillir le Christ en vérité sams cet accueil
soit en méme temps profession de foi publiguesa@ement n'a
de sens que s'il est acceptation de la Seigneur{@hdist sur
moi, sur I'Eglise et sur l'univers. Confesser lei€tSeigneur ne
peut pas étre un acte « privé ».
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7. Faut-il «représenter» les sacrements
dans les médias tels gu'ils sont ?

Il ne peut y avoir au sens strict d'utilisation des médias pour
la célébration proprement dite des sacrements : il n'y a de
sacrement que lorsque la personne (et évidemment son corps)
partage réellement une communauté de vie et de mort avec
I'Eglise qu'elle recoit dans ce sacrement.

Certes I'Esprit Saint, par I'image ou le récit du sacrement,
peut susciter un véritable désir dont, dans certains cas limites, la
théologie affirme ﬁu il peut étre ‘suffisant pour recevoir la
«grace» sacramentelle. On ne peut évidemment pas limiter a
prioril'action de l'Esprlt !

Cependant, on peut s'interroger sur la valeur d'une «retrans-
mission» dans la célébration des sacrements pour ceux qui ne
participent pas pleinement 2 leur célébration : indépendamment
des risques de « L{)rofanatlon », 'y a-t-il pas risque de conforter
certains dans l'illusion de vivre une vie sacramentelle et, pire
encore, d'avoir droit a une production médiatique qui palhe
leurs incapacités physiques ou psychologiques ? Ainsi, on peut
trouver ici et a des personnes qui, grace a la télévision par
exemple et de maniere totalement erronée, croient assister a la
messe et croient écouter le Pape alors qu felles s'enferment en
elles-mémes, refusent I'Eglise et leurs fréres dans une consom-
mation dlmages pieuses. Le relatif « échec » de la participation
des chrétiens a la messe papale du Bourget ne tient-il pas, dans
ce repli individualiste, unc partie de son explication » Clest
pourquoi, 2 mon sens, on doit éviter ce qui favoriserait une telle
conception. Aider les malades et les handicapés ne doit pas
conduire a faire penser que la vie chrétienne peut se célébrer en
chaussons.

Mais les exces ne doivent pas conduire a des positions exces-
sives. Apres tout, la plupart des chrétiens progressent dans leur
foi en méditant, ‘dans ces reproductions mass-médiatiques que
sont les lignes imprimées d'un livre, le récit de la premicre Cene.

L'expérience du « Jour du Seigneur » montre a I'évidence que
non seulement la transmission télévisée « édifie » de nombreux
malades et handicapés, mais en méme temps qu'elle a une réelle
valeur « missionnaire ». Cela dit, on souhaiterait que, de temps
en temps, « Le Jour du Seigneur » fasse réfléchir son auditoire
sur les richesses mais aussi les limites de la participation télévi-
suelle a la messe. Jean-Paul II, 2 Rome et surtout dans ses
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voyages, a tres largement développé cet as]pect missionnaire de
la hturgle Le succes médiatique de ces célébrations de foule a
change l'image du Pape dans beaucoup d'esprits. Je pense a cet
enfant de quatrieme a qui on demandait une définition du pape
et qui répondait : « Homme qui rend hommage a Dieu en voya-
geant ». 1l est clair que le Pape n'est Elus pour beaucoup, un
chef lointain, quasi-politique de lE se, mais un homme de
Dieu, un homme liturgique : ceci n est évidemment pas sans
importance sur I'image que se font « les multitudes » de la vie
chrétienne, de I'Eglise et de Dieu.

Il y a plus. L'existence potentielle ou réelle de telles retrans-
missions oblige les chrétiens a prendre conscience de la finalité
des médias et a lutter pour leur quahte Il est évident @ la

uasi-totalité de la société francaise que l'on ne peut pas enca-
grer ou couper une émission religieuse par n'importe quel type
de publicité ou n'importe quel genre d'émission. On est aujour-
d'hui attentif a ce qui ﬁlue les valeurs de la morale person-
nelle... et on oublie qu ].F peut étre pervers de faire des émissions
sur le support médiatique des dictatures politiques ou
économiques. Sans réver d'un monde sans compromission, i
me semble que vouloir des émissions « sacramentelles », c'est se
battre pour des moyens de communication qui respectent
I'homme et qui, dans la « kermesse » des significations,
I'ouvrent sur Dieu : un tel ob;ectlf nécessite la recherche du
dialogue et, dans la clarté de l'énonciation de I'Evangile, le
respect de Tautre et le discernement de ce qu'il apporte de
vrai a I'humanité.

8. Les sacrements, modeles pour la communication

« Echo n'est plus dans l'air un vain son qui retentisse.
C'est une nymphe en pleurs qui se plaint de Narcisse. »

Echo, on s'en souvient, est une nymphe qui occupe Junon en
lui racontant des histoires pendant les Cflrasq[ues de Jupiter.
Junon, s'apercevant du manege, la prive d'initiative dans la
arole. Dans la forét primordiale, Ficho apercoit Narcisse, un
Eel adolescent a la recherche de ses compagnons... Il crie : « Y
a-t-il quelqu'un ? » ; elle répond : « Ict quelqu'un ». 11 dit :
Réunissons-nous » ; elle dit : « Unissons-nous ». Elle va au
devant de lui. Il dit : « Je mourais avant que je te donne pouv01r
sur moi » ; elle dit : « Je te donne pouvoir sur moi ». Elle s'en va
et se desséche devenant une voix sans corps. Narcisse poursuit
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sa route, voit une source, y boit et découvre une image dans
l'eau. Il ne sait pas ce qu'elle représente. Il lui parle. Elle lui
patle en méme temps. 1l est fasciné devant cette image qui lui est
autre et semblable. Il s'en approche. Découvre en elle son corps.
S'en approche encore et y perd son souffle. Il devient corps sans
VOIX.

Le monde européen n'est-il }gas habité par cette d1v1510n
profonde du souffle et du corps » L.a communication n'est-clle
pas de donner corps aux ames et souffle aux corps ? La com-
munication sacramentelle est en tous cas cela : dépassement de
la division qui blesse nos identités : c'est une action qui est un
langage, un langage qui fait quelque chose. C'est dans la forét,
toujours primordiale, un acte qui permet de mettre le monde en
place, c'est-a-dire de trouver une identité en recevant Dieu et ses
freres. Clest un abandon de soi, de I'image troublante de l'autre
ou l'on se cherche toujours soi-méme, par l'accueil réel de la
Parole de Dieu, de Dieu lui-méme maitre de l'histoire. Cette
démaitrise de soi se fait dans le langage rituel recu d'ailleurs qui,
sans étre tres distant du langage %nltuel l'est suffisamment
pour signifier qu'il n'est pas I'expression de I'écume de la pet-
sonnalité et vient rejoindre ici sa profondeur.

AINSI la. communication sacramentelle vient critiquer la
communlcatlon médiatique en ce que celle-ci peut étre
recherche de soi-méme dans l'image, et en l'appelant a y
entendre la parole de 'autre.

Elle vient critiquer la communication médiatique en ce que
celle-ci ne serait que spectacle du monde, pour apprendre a
trouver dans le monde sa juste place : alors s'informer devient
une action et conduit a I'action.

Elle vient critiquer la communication médiatique en ce que
celle-ci ne serait que présentation d'une succession d'images,
pour apprendre a lire é)ans cette succession la présence du Mai-
tre de l'histoire.

Ainsi, la communication sacramentelle vient critiquer la
communication médiatiaue en ce aue celle-ci beut étre frivolité
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distrayant le temps, pour apprendre a jouir, dans le repos qu'elle
procure, d'un signe de ce bonheur que Dieu promet.
Michel DUBOST
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Christoph SCHONBORN

La tentation iconoclaste

ou le refus de 1a communication
de la foi par I'image

EN cette année 1987, nous commémorons le 11° Concile de

Nicée (787). Occasion de prendre conscience de la portée
de ce conclle Le oui solennel a I'image sainte est bien
plus qu'une question de }ljlete locale ou de pratique religieuse
particuliere. Tous, iconoclastes et iconodules, ennemis et amis
des images sacrées, en étaient bien conscients : en cette question,
c'est toute une vision de la foi chrétienne qui est en jeu ; il y va
de l'ensemble de la foi chrétienne. D'ou la violence du combat
I'acharnement de part et d'autre. Comme nous I'avons montré
ailleurs (1) la question était celle de la possibilité d'une commu-
nication de Dieu par des médiations terrestres. La tentation
iconoclaste est celle d'un refus de la logique de I'Incarnation
dans ses conséquences pratiques, artistiques, mais aussi sociales,
politiques, sans parler des conséquences religieuses.

Vladimir Soloviev a été d'une perspicacité rare en ce qui
concerne les conséquences de l'option iconoclaste. C'est son
analyse que nous voudrions présenter ici, d'abord en ce qui
concerne les consequences sociales du refus iconoclaste (I),
ensuite en ce qu'il touche la structure de I'Eglise et le role de
I'évéque de Rome (II). Derriere la tendance iconoclaste, nous
décelons finalement une dévalorisation du régime chrlstolog1—
que de l'histoire : une tentation <<]oach1m1te », qui réve d'un
autre avenir que celui du Christ (III). Le ouia 11rnage proclamé

(1) Dans notre article « Sur la gquerelle des imag&yzance », danSommunio,VII,

(1982), 6, 41-49; cf. aussi le voluniicée I, 787-1987 : Douze siécles d'images

religieuses Actes du Collogue international Nicée I, éd. paBBespflug et N. Lossky,
Paris, 1987.
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par Nicée 1, est un oui au caractere définitif de la commu-
nication divine faite dans le Christ Jésus.

1. La tentation iconoclaste vue par
Vladimir Soloviev

En 1889, Vladimir Soloviev publia a Paris un livre écrit en
francais, intitulé La Russie et I'Eglise Universell@). Au
seuil du bicentenaire de la Révolution Francaise, il vaut la
peine de citer quelques passages de l'introduction de cet
ouvrage du grand phllosophe russe et d'y relever tout
Earncuherement ce qu'il dit au sujet de l'iconoclasme

yzantin

« 'y a cent ans, la France — cette avant-garde de 'humanité
— a voulu inaugurer une époque nouvelle de l'histoire en pro-
clamant les droits de 'homme. Il est vrai que le christianisme
avait déja, bien des siécles auparavant, conféré aux hommes le
droit et le pouvoir de devenir fils de Dieu — édbken autois
exousian tekna théou génesttiEani1, 12). Mais, dans la vie
sociale de la chrétienté, ce pouvoir souverain de 'homme était &
peu pres oublié, et la nouvelle proclamation francaise n'était pas
du tout superflue.

Si le mouvement révolutionnaire a détruit beaucoup de choses
qui devaient étre détruites, s'il a emporté et pour toujours mainte
miquité, il a misérablement échoué en essayant de créer un ordre
social fondé sur la justice. La justice n'est que l'expression prati-
que, l'application de la vérité — et le point de départ du mouve-
ment révolutionnaire était faux. L'affirmation des droits de
I'homme, pour devenir un principe positif d'instauration sociale,
demandait avant tout une idée vraie sur 'homme. Celle des
révolutionnaires est connue : ils ne voyaient et ne comprenaient
dans 'homme que lindividualité abstraite, un étre de raison
dépouillé de tout contenu positif.

Je me propose de dévoiler les contradictions intérieures de cet
individualisme révolutionnaire, de montrer comment "l'homme"
abstrait se transforma tout a coup en "citoyen" non moins abs-
trait, comment lindividu libre et souverain se trouva fatalement
esclave et victime sans défense de I'Etat absolu, ou de la
"nation", cest-a-dire d'une bande de personnages obscurs portés
par le tourbillon révolutionnaire a la surface de la vie publique
et rendus féroces par la conscience de leur nullité

(2) Réédition dans V. Solovielza Sophia et les autres écrits francadgijtés et
présentés par Fr. Rouleau, Lausanne, 1978, 123-297.
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intrinséque. Il serait sans doute trés intéressaites instruct
de suivre le fil dialectique qui rattache lednpipes de 1789 ai
faits de 1793. Mais ce qui me parait encore plysoiant, c'e:
de constater que lproton pseudogmensonge primordial) de
Révolution —le principe de I'homme individuel consid
comme étre complet en soi et pour soi —, quescitlisse idé
de lindividualisme n'avait pas été inventée par Hévolution-
naires, ni par leurs péres spirituels, les encyaligtes, ma
gu'elle était la conséquence logique, quoique e d'un
doctrine antérieure, pseudo-chrétienne ou semitighmée —
cause radicale de toutes les anomalies dans liféséd dan
I'état actuel de la chrétienté » (3).

La fausse idée de 'homme que Soloviev dénonce dans la
Révolution francaise ne vient Eas d'elle. Elle a ses racines dans
« une SOCiIété qui professle christianisme comme sa religiol
qui reste paienne -ron pas dans sa vie seulement, mais ¢
a laloi de sa vie. ». « L'humanité a cru qu'en professa
divinité du Christ, elle était dispensée de prenaliesérieux st
paroles» (4).

« L’Eglise proprement dite, représentée par l'ordre hiérarchi-

que, réunit I'humanité avec Dieu par la professieria vraie fc

et par la grace des sacrements. Mais, si la foil'Egdise com-
munique a I'humanité chrétienne est une foi vivaattsi la grac

des mystéres sacrés est une grace efficace, I'utinano-

humaine qui en résulte ne peut pas étre céafiau domair

spécialement religieux, mais doit s'étendré¢ous les rappor

publics des hommes, régénérer et transformer lieusaciale ¢

politique. Ici s'ouvre pour I'numanité un champ d'action pre

Ici, I'action divinohumaine n'est plus un fait accompli, con

dans I'Eglise sacerdotale, mais une oeuvre a fHirg'agit de

réaliser dans la société humaine la vérité diviingagit de prati-
quer la vérité. Or, dans son expression pratiquegtité s'ap-
pelle justice» (5).

Il n'est certes pas sans poser de problemes que Soloviev en
tire son idée de la théocratie(6). 11 vaut cependant la peine
d'écouter Soloviev lorsqu'il montre les consequences sociales
des hérésies christologiques. Selon lui, les grandes hérésies de

3) ibid., 126's.
@) Ibid, 127.
(5) Ibid., 129.

(6) Selon Soloviev, Byzance a échoué dans la vocatéiakdir la théocratie ; le Moy
Age latin a été grand, mais il a, lui aussi, ch@dt c'est la «Sainte Russie » ¢
revient maintenant la vocation d'instaurer la vtaigocratie chrétienne. Soloviev a |
tard abandonné cette idée assez ambigué.
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'Eglise ancienne, et l'iconoclasme en est l'ultime, signifient cha-
que fois des tentatives de I'Empire, devenu nomina%err];ent chré-
tien, pour conserver sa réalité pafenne en altérant la pureté de
l'idée chrétienne.

Le réquisitoire de Soloviev contre 'Empire byzantin est imcf)i—
toyable. 11 est, certes, trop systématique pour etre juste. L'idée
directrice de cette lecture de l'histoire des grandes hérésies chris-
tologicc]iues mérite cependant d'étre méditée. Voici le résumé
qu'en donne Soloviev lui-méme :

« Le vrai dogme central du christianisme, c'est l'uriidgimme e
compléte du divin et de I'humain sans confusiogagis divsion.
La conséquence nécessaire de cette vérité (pouwr bramer a i
sphére pratique de I'existence humaine), c'egidénéation de |
vie sociale et politique par l'esprit de I'Evangitéest I'Etat la
société christianisés. Au lieu de cette union stijhe e
organique du divin et de I'hnumain, on procéda pasonfusior
des deux éléments, par leur division, par l'absompet le
suppression de I'un ou de l'autre. D'abord, onndocmu le divin
et I'numain dans la majesté sacrée de I'Empe
Comme, dans lidée confuse des Ariens, le Chrat én étr
hybride, plus qu'un homme et moins qu'un Dieu, damm l¢
césaro-papisme — cet arianisme politique (7xenfondait sar
les unir la puissarectemporelle et la puissance spirituells
faisait de l'autocrate plus qu'un chef d'Etat, gamsvoir en fair
le vrai chef de I'Eglise.

On sépara la société religieuse de la société mpepfan confi-
nant la premiére dans les monastéres et en abandohn
forum aux lois et aux passions paiennes. Le dualisestoriet
condamné en théologie, devint la base méme deeléydantine
D'un autre c6té, on réduisit l'idéal religieux aclantemplatio
pure, c'est-a-dire a l'absorption de I'esprit hundans la divi-
nité — idéal manifestement monophysite. Quant a la vieals
on lui 6ta sa force active en lui imposant comméaldsuprém
la soumission aveugle au pouvoir, I'obéissanceiygske quié-
tisme, c'est-a-dire la négation de la volonté etl'dregie
humaines —hérésie monothélite. Enfin, dans un ascéti
outré, on essaya de supprimer la nature corpordbehrise
I'image vivante de I'Incarnation divine — applieatiincon-
sciente, mais logique, de I'hérésie iconoclas®) » (

(7) Cette idée a été reprise par E. Peterson, « DeoMeismus als politisches Pro-
blem », dangheologische Traktate, Munich, 1951, 4547 ; cf., pour la discussion d¢

thése de Peterson : A. Schindler (8d9notheismus als politisches Problem ?, Giiters-

loh, 1978.
(R) Thid.. 141 <
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Et Soloviev de préciser en quoi l'iconoclasme était une héré-
sie non seulement christologique mais, en conséquence, égale-
ment sociale et politique :

« L'union synthétique du Créateur et de la créahge'ar-
réte pas, dans le christianisme, a I'étre ratiomeel'homme ;
mais elle embrasse aussi son étre corporel etjmiarmédiaire de
celui-ci, la nature matérielle de l'univers entiee compromis
hérétique a tenté en vain de soustraire (en pefc# l'unité
divino-humaine : d'abord 1°) la substance méme 'dtrd
humain, tantét en la déclarant absolument sépaeéka dlivinité
(dans le nestorianisme), tant6t en I'y faisant atisfire complé-
tement (dans le monophysisme) ; puis 2°) la volattd'action
humaines, I'étre rationnel de I'nomme, en l'absuridans I'opé-
ration divine (le monothélisme) ; aprés cela, ilrestait que 3°) la
corporéité, I'étre extérieur de 'hnomme et, par blé toute la
nature. Nier toute possibilité de rédemption, decsfication et
d'union avec Dieu pour le monde matériel et seasibl voila
l'idée fondamentale de I'hérésie iconoclaste.

Jésus-Christ ressuscité en chair a montré questbexie cor-
porelle n'était pas exclue de la réunion divino-bima et que
l'objectivité extérieure et sensible pouvait etaledevenir l'ins-
trument réel et l'image visible de la force divibe la le culte des
saintes images et des reliques, de la la croyaégiinie aux
miracles matériellement conditionnés par ces obgeterés.
Ainsi, en faisant la guerre aux images, les emperéyzantins
s'attaquaient non pas a une coutume religieuse) simple
détail du culte, mais a une application nécessaiirafiniment
importante de la vérité chrétienne elle-méme. Rde que la
divinité ne peut pas avoir une expression sensiloie, manifes-
tation extérieure, que la force divine ne peut gamloyer pour
son action des moyens visibles et représentatédst éter a I'in-
carnation divine toute sa réalité. C'était plusugutompromis :
c'était la suppression du christianisme. Commes des hérésies
précédentes, sous l'apparence d'une discussiomentethéolo-
gique se cachait une grave question sociale diquai de méme le
mouvement iconoclaste, sous le prétexte d'une nédor
rituelle, voulait ébranler I'organisme social detmétienté» (9).

Liconoclasme byzantin, d'origine impériale, était « la der-
niere et la plus violente hérésie impériale » (10. Ce n'est pas
par hasard qu'il s'opposait aux deux forces qui représentaient de
la facon la plus tangible l'incarnation sociale de 1'Eglise : le

(9) Ibid., 133 s.
(10) V. Soloviev,loc. cit.,144.
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monachisme et Rome. Le refus de liconoclasme ne venait pas
(& peu d'exceptions prés) de I'épiscopat qui, en 754, avait una-
nimement accepté l'iconoclasme impérial lors du Pseudo-
Concile de Hiéréia, mais du monachisme, force vive et floris-
sante de I'Eglise byzantme surtout de ce monastére de
Stoudios, dont linfluence spirituelle et formatrice sétendra sur
toute la jeune chrétienté slave d'obédience byzantine. Et ce n'est
pas un hasard non plus sl y a eu un lien aussi étroit entre le
monachisme, comme chemin de lexpérience transfiguratrice de
IEsprit Saint, et la vénération des images du Christ et des saints
qui représentent cette transfiguration de Thumanité.

Il. Rome, «cette icobne miraculeuse du christianisme
universel »

On sait quel role capital le siége apostolique de Rome a joué
dans la victoire sur liconoclasme. Non seulement de nombreux
moines et artistes ont trouvé refuge a Rome pendant la persé-
cution iconoclaste, mais 1'évéque de Rome a également été le
ferme appui des forces qui, a Constantinople ou ailleurs en
Orient, ceuvraient au retour a l'orthodoxie (11). Etait-ce, de la
part des orthodoxes en Orient, une attitude de circonstance,
d'opportunité ou méme d'opportunisme ? Ces déclarations
solennelles de reconnaissance de la primauté de Pierre, de 1évé-
que de Rome, étaient-elles de pure flatterie, pour obtenir le
soutien de celui qui était le gardien de lorthodoxie ? A en juger
par lattitude dédaigneuse envers Rome qui a prévalu a Byzance
dés le « triomphe de l'orthodoxie » en 843, on serait tenté de le
croire. Or ce serait attribuer une attitude exclusivement politi-
que, voire opportuniste, a ceux qui comptent comme les plus
grands parmi les saints défenseurs de l'orthodoxie en Orient.
Soloviev dit a leur sujet : « Ces orthodoxes catholiques trou-
vaient et reconnaissaient dans la chaire centrale de saint Pierre
le puissant palladium de la vérité et de la liberté religieuse. Pour
caractériser la valeur morale et limportance ecclésiastique de ce
parti, il suffit de dire que c'était le parti de saint Athanase le
Grand, de saint Jean Chrysostome, de saint Flavien, de saint

(11) Cf. surtout I'étude de J. Gouillard, « L'Eglise d#bt et la primauté
romaine au temps de l'iconoclasme» dbstima, 21 (1976), 25-54; cf. aussi les deux
études du P. E. Lanne : « Rome et Nicée Il », dioge Il (voirnote 1), 219-228, et «
Rome et les images saintes », daésikon,59 (1986), 163-188.
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Maxime le Confesseur, de saint Théodore le Studite » (12).

N'est-ce pas la la force des saints, et tout particulierement des
saints docteurs, que de nous faire percevoir l'unité organique
de la foi, au-dela des considérations d'opportunité et de straté-
gie ? or Soloviev n'a cessé de rappeler, depuis sa propre décou-
verte de la primauté romaine (13), les témoignages de ces saints
docteurs, CE: saint Maxime et de saint Théodore surtout (14),
concernant la place inaliénable de Pierre et de ses successeurs
dans le mystere chrétien. Voici comment, en 1883, Soloviev
« justifie » son changement d'attitude par rapport a 'Eglise de
Rome:

« Je ne défends pas, dit-il, mon opinion personnelte n'gi
|oas d'opinion propre dans cette affaire. Je nenregs, moi,
importance centrale de la chaire de Rome que ldasens ou
elle était reconnue par saint Maxime le Confessaypar saint
Théodore Studite. Voici ce que dit saint MaximE&@nfesseur :
jusgu'aux confins de l'univers et partout sur teetdous ceux
gui confessent Notre Seigneur impeccablement deremes
orthodoxes levent les yeux sur la trés sainted=dés Romains, la
contemplant comme un soleil de lumiére éternetinteamplant
sa confession et sa foi, recevant delle la lumgiante et
éclatante des dogmes sacrés hérités des Péydsal,.dés le
début méme, depuis qu'est descendu vers nousbe derDieu
incarné, toutes les Eglises chrétiennes, partotitaccepté et
tiennent cette Eglise romaine, la plus grande phsniglises,
comme une forteresse unique, solide et ferme, colarfa-
dement qui, selon Iadpromesse du Sauveur, ne setag
ébranlé par les portes de I'Enfer, comme possttadiefs de la
foi orthodoxe en Lui et de Sa confession...» (15).

Revenons cependant a la question de l'iconoclasme. Refus
d'une représentation matérielle de Dieu, l'iconoclasme apparait,
aux yeux des défenseurs des images, comme un refus implicite
de I'Incarnation du Verbe de Dieu. Or. Soloviev n'hésite pas a
voir un lien intrinséque entre ce refus de 'image et le re£s de
cette « icone » du Christ qu'est le successeur de saint Pierre

(12) V. Soloviev,loc. cit., 135.

(13) Sur cette découverte, cf. W. Szilkarski, « SolovgétWeg zur Una Sancta », dans
Deutsche Gesamtausgabe der Werke von Wladimir Solowjew, t. I, Freiburg i. Br.,
1957, 153-205.

(14) En plus de l'article cité de M. Gouillard (note 84, celui du P. J.-M. Garrigues,
« Le sens de la primauté romaine chez saint Max@@onfesseur» danktina, 21
(1976), 6-24.

(15) La grande controverse et la politique chrétienne, trad. frangaise, Paris, 1953, 189 :
la citation de saint Maxime se trouve dans PG 97;140.
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« La réalisation matérielle du divin, signifiée, dans le domaine
du culte, par les saintes images et les reliqetgeprésentée
dans le domaine social par une institution. Il s I'Eglise
chrétienne un point matériellement fixé, un cediaetion exté-
rieur et visible — une image et un instrument duvpd divin.
Le siege apostolique de Rome — cette icbne miraselelu
christianisme universel — était directement engiags la lutte
iconoclaste, puisque toutes les hérésies aboatissairenier la
réalité de I'Incarnation divine dont la perpétugns l'ordre
social et politique était représentée par RoméhiStoire nous
montre en effet que toutes les hérésies activesoemenues ou
passivement acceptées par la maljorité du clergergreon-
traient un obstacle infranchissable dans I'Eglmeaine et
venaient se briser contre ce roc évangelique.itGatiout le cas
pour I'hérésie iconoclaste qui, en reniant toutméoextérieure
du divin dans le monde, s'attaquait directemesat éhhire de
Pierre dans sa raison d'étre comme centre obgctédel de
I'église visible.

Un combat décisif devaittre livré par I'empire pseudo-
chrétien de Byzance la paﬁ:)auté orthodoxe, qui était non seu-
lement la gardienne infaillible de la vérité cheétie, mais
encore la premiere réalisation de cette verité ldavie collective
du genre humain (16).

lll. La tentation « joachimite »

Dépasser les images en estimant qu'elles appartiennent a un
stade « primitif », caractéristique d'une étape inférieure du déve-
loppement spirituel et culturel, pour accéder a un stade plus
évolué, libre de toute attache sensible, de tout lien au monde de
la représentation et de la maticre, étape supérieure vers laquelle
tendent les spirituels, les esprits plus avancés et plus murs : voila
une tentation qui n'a cessé d'accompagner I'histoire chrétienne.
L'iconoclasme peut étre considéré comme une variante de cette
tentation. Nous en avons signalé ailleurs quelques exem-
ples (17). L'histoire de la spiritualité byzantine en connait bon
nombre : dans la ligne du spiritualisme évagrien on rejette
l'image — méme celle du Christ —, comme on aura tendance a

(16) La Russie et l'Eglise universelle, p. 134.

7) Dans notre livreL'Icone du Christ : Fondements théologiques, Paris,
1986 (3), 77-84, 164-169, 202 (note 2) et dansenatticle« Dieu veut rester homme a
jamais » dansCommunio, 1X (1984), 1, 29-44.
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minimiser la liturgie, les sacrements : tout cela reste bon pour
les moins initiés, mais le but recherché reste la contemplation
pure, nue de toute image, de toute forme (18).

Ces tendances n'ont pas épargné Thistoire de la spiritualité
occidentale. Par la vie de sainte Thérése d'Avila, nous savons
qu'elles étaient de bon ton dans 'Espagne du XVIe siécle. Au
moment ou les images sont violemment mises en question par
certains courants de la Réforme et ot des auteurs catholiques
déconseillent les représentations comme des distractions dan-
gereuses, sainte Thérése retrouve, avec une streté intrépide, les
intuitions des défenseurs des images aux VIIIe et [Xe siecles.
Voici comment Thérese résume cette tendance « anti-iconique » :

«Certains livres... reenmandent beaucoup d'éloigner t
imagination corporelle et de s'élever a la con_tatigﬂ de |
divinité : car bien quiil s'agisse de I'humanitéChuist, disentls,
c'est une géne pour ceux qui sont tres avancadesatmpécl
d'atteindre & la contemplation la plus parfaited}.(1

En toute simplicité, sainte Thérese invite, au contraire, & avoir
si possible une image du Christ toujours devant les yeux :

« Jaurais voulu toujours garder devant les yeux son portrait ou

son image, puisque je ne pouvais le garder gravé dans mon ame

aussi profondément que je l'eusse voulu » (20).Ces images
peintes seront un support, un rappel, une ouverture vers cette

« image vivante » de 'humanité du Christ que seront pour Thé-

reése les visions « imaginaires » dont elle sera gratifiée :

«Quant Notre Seigneur consent a mieux choyer ceie i
lui montre clairement son humanité sacrée souspecade s
choix, soit tel qu'il fut dans le monde, ou ap@®fResurrectio
Et bien que cela se produise a une vitesse que paurrion
comparer & celle de I'éclair, cette image suprémiegherieus
se grave si profondément dans limagination gstnjle impos-
sible qu'elle s'efface, jusqu'a ce que cette ameitadans |
séjour ou elle pourra en jouir a jamais. Je disatjel, mais
s'entend que la personne qui la voit n'a pas tersamt qu'elle

(18) Sur cette lignée de la spiritualité byzantine ‘étube de J. Gouillard, « Contempla-
tion et imagerie sacrée dans le christianisme hiypadansAnnuaire de la Ve section
de 'EPHE t. 86, Paris, 1977-1978, 29-50.

(19) Vie, ch. 22/ 1; cf. les excellentes études du P, Fraddairie Léthel, o.c.d

« L'image du Christ : un aspect de laehxistologie mystique" de sainte Thérése d'Avi
dansSainte Thérése d'Avila : Colloque de Vénasque, septembre 1982, Editions di
Carmel, Vénasque, 1983, 135-148 ; et de Margudetn-Blan, « La beauté du Chr
dans l'oeuvre de Thérése d'Avilaibid., 149-170.

(20) Vie, ch. 22/4; cf. Fr. Léthebp. cit., 139 s.
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est peinte, mais vraiment vivante ; et parfois, jetirle al'ame,
elle lui révele méme de grands secrets » (21).

Sainte Thérése n'est pas seulecaliser toute la vie contem-
plative sur la sainte humanité du Christ. Quil nous soit permis de
citer ici une page du monumental ouvrage du Cardinal de
Lubac sur La postérité spirituelle de Joachim de Flore. La
«tentation joachimite » est celle de vouloir « dépasser » le Christ
vers un age nouveau, age de 1Esprit qui ferait de I'age du Christ,
et donc de son humanité et de son image tout comme son
Evangile, un épisode de Thistoire, une étape révolue.

« Autant gu'on peut l'entrevoir a travers le réseate de s
exégeses, 8emble bien que le dépassement du Christ, en
par Joachim de Flore pour I'Eglise a venir, etdjaghour lui-
méme, dans sa propre vie intérieure, un fait actolnpffre a
cet égard un parfait contraste avec Bernard devaled, dont
se recomandait, comme avec Francois d'Assise, qu'il
maintenant cense avoir annoncé. Avec Bonaventsse. doa-
chim était fasciné par l'ange de I'Apocal?/pse cplaiv at
milieu du ciel, héraut d'un "Evangile éternel" aest tous le
habitants de la te¥. Bonaventure contemple, a travers la v
de Francois, I'ange aux ailes embrasées qui daaiéme ¢
milieu du ciel et qui descendit & proximité de Edi® : il n'éta
pas porteur de (gjuelque Evangile nouveau, messatier®,
mais au centre dees ailes se détachait Iimage d'un hoi
crucifié. L'auteur officiel de la doubleegendgpeut donc bie
ouvrir son récit par une de ces transpositionsidgrthmiliere
aux Mineurs de ce temps, dont Ubertin dea@ nous a four
des exemplesApparuit gratia Dei Salvatoris nostri in dieb
istis novissimis in $e0 suo Francisco...(22) : nous compre-
nons que la grace apparue en Francois n'est hoge que cel
d'une imitation plus parfaite du Christ. L'idéahgageélique d
pauvreté, qui depuisgs de deux siecles s'exprimait chez
(1\11” avait conquis par la maxime venue de sainbrdé
“Nudus nudum Christum seqy3), se concrétise davantag
"Nudus relictus estlit la Legenda major, ut nudum sequer
crucifixum Dominum quem amabgP4). Dans sompologie
pauperumfidele disciple de Frangois, Bonaventure éctita
paupertas ad perfections attingit fastigium, qu#s gxpressit
et conformius nuditatem crucis amplectitur et nu i-

(18) Chateau Intérieur, VI° Demeures, ch. 9/3-4 : cf. F.-M. Léthep. cit., 143.

(19) « La grace de Dieu notre Sauveur est apparues®temps qui sont les derniers,
en son serviteur Frangois.» NDLR.

(20) « Suivre nu le Christ nu.» NDLR.
(21)« 11 est demeuré nu, afin de suivre nu le Seigoruaifié qu'il aimait. » NDLR.
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fixum imitatur" (25). Et dés le prologue, [ltinerarium mentis i
Deumnous avertit qu' "il n'y a pas dautre chemin vers Dieu que
l'amour trés ardent du Crucifié".

Omnia in cruce manifestant(26). Francois d'Assise est peut-
étre 1"homme spirituel” attendu par Joachim de Flore — mais
cet homme spirituel est stigmatisé » (27).

On pourrait citer bien d'autres exemples de cette conscience
de I'humanité du Christ comme la porte, le chemin, le lieu-
méme de la vision de Dieu (28). 1l y a cependant un « lieu » ou
cette importance indépassable de I'humanité du Christ devient
particuliecrement évidente : c'est son lien avec la Parousie du
Christ. C'est un sujet qui mériterait une étude a part. Nous ne
pouvons ici qu'esquisser quelques traits du sujet.

Au chapitre 28 de sa Vie, sainteThérese écrit : «Je dis
seulement que, n'y eut-il au ciel, pour délecter la vue, que la
grande beauté des corps glorieux, ce serait une immense
béatitude, en particulier, voir 'Humanité de Jésus-Christ,
notre Seigneur ; et pourtant Sa Majesté ne révele ici-bas de lui
que ce que notre misere peut supporter; que sera-ce la ou
nous jouirons pleinement d'un tel bien ? » (29). Certes, les
visions du Christ dont sainte Thérése avait été gratifiée n'étaient
que provisoires, et plus encore le sont les images visibles.
Cependant, elles ne le sont pas dans le sens d'une étape
sensible a dépasser vers une contemplation pure de toute
image ; elles sont provisoires en tant quavant-gout de la
vision du Ciel, de la pleine vision de la sainte humanité du
Christ.

C'est bien cela qu'affirment déja, de différentes manicres, les
défenseurs des icones. Voici ce que dit, };our ne citer qu'un
exemple, le canon 3 du VIII® Concile (869-870) : « Si donc quel-
quun ne vénere pas licone du Christ-Sauveur, il neverra pas sa
forme lorsqu'il viendra dans la gloire de son Peére poure
glorifié et pour glorifier ses saini(ct. 2 Thessaloniciens 1,

(25) «Cette pauvreté atteint au faite de la perfecpan,laquelle on embrasse de fe
plus expressive et p§ conforme la nudité de la croix et I'on imiteckecifié nu. :
NDLR.

(26) « Tout est manifesté dans la croix .» NDLR.
(27) Op. cit., t. |, p. 139.

(28) Pour ne prendre qu'un exemple : I'importance deaiate Face dans la vie de
sainte Thérése de I'Enfant Jéstigle la Sainte Face.
(29) Vie, ch. 28/3 : cf. F.-M. Léthebp. cit., p. 148.
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10 » (30). Si, selon saint Irénée, « la vie de | 7iomme est de v
Dieu »,1l n'y a pas d'autre béatitude que celle de la vision du
Dieu vivant. Or la sainte humanité de Jésus reste éternellement
ce «lieuw» de la vision de Dieu. En défendant I'image de la sainte
face du Christ, notre Dieu, les défenseurs des images étaient
conscients de défendre la béatitude de 'homme.

Christoph SCHONBORN, o.p.

(30) Denzinger-Schtinmetzer, 655 ; cf. d'autres tex@asschotrel Icone du Christ,
p- 139 ; cf. également B. Bobrinskoy, « L'icbne, samet du Royaume », dandcée I
(cf. note 1), p. 367-374.
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LlIcone du Christ : Fondements théologiques, Paris, 1986 (3).
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Communio, n° XII, 6 — novembre - décembre 1987

Derrick de KERCKHOVE

Le Pape et la télévision

J'ETAIS a Milan, par un dimanche pluvieux de juin 1983.

Le Pape apparut devant des milliers de personnes, sur un
balcon a mi-hauteur du Déme. Juste a c6té de la foule qui
grelottait, il y avait la fameuse galerie marchande. J'avais froid, et
m'y réfugiai. Elle était déserte, a part quelques personnes
rassemblées devant un magasin de télévision. Ils regardaient le
Pape qui apparaissait sur une demi-douzaine d'écrans 4la fois, en
couleurs vives, en « présence vivante », comme les spécialistes de la
hi-fi ne se lassent pas de le répéter. J'ai trouvé qu'il était ala fois
plus commode et plus gratifiant de regarder et d'écouter le Pape a
la télévision que dans la « vie réelle ». L'ironie de cette situation
était que la distance physique qui me séparait du Pape n'était pas
plus grande a pattir de cet endroit précis de la galetie qu'a partir de
n'importe quel point de cette foule qui, dehors, se faisait doucher.
Toutes choses étant égales par ailleurs, il me sembla qu'ill y avait
plus de communication, plus de substance, qui venait a moi
depuis le Pape par l'intermédiaire de la télévision que depuis
cette silhouette minuscule, 2 mi-hauteur du Dome.

Le corps bionique

En tant que personne, Jean-Paul II est une figure complexe,
chez laquelle on peut percevoir bien des niveaux d'expérience
humaine, dans sa personne et dans son COIf“pS : du personnel, du
social, du spirituel et du temporel, tout a la fois. Non seulement le
Pape, de par sa position au centre d'un des plus grands
ensembles religieux du monde, représente une gigantesque
communauté qui répand une puissante émotion d'un bout a
l'autre de la Terre, mais il incarne aussi une dimension tempo-

relle dans une histoire qui, depuis l'institution de 1'Eglise
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chrétienne, fait corps avec les caracteres les plus profonds de
notre identité spirituelle et de notre fagon de nous identifier. La
figure du Pape porte toute la dimension historique de cette
meme culture qui a inventé le monde moderne — et la télévi.
sion. Il esta la Ctlois une personne et une image collective.

Ces qualités publiques et privées se montrent tres clairement
a la télevision, 1a ou le Pape est apparu, dans de nombreux
pays, comme la figure de proue officielle de la plus grande
organisation du monde. Le Jean-Paul II de chair et d'os a une
présence physict]lue et un caractere tres forts, et une vie spirituelle
pleine de souffle. Ceci rend sa personnalité plus intense, et le
rend réel au plus haut point. Le paradoxe est que, pour peu que
uelques conditions sotent remplies, la présence fictive du Pape
ans votre salle de sé¢jour, par l'intermédiaire de la télévision,
est presque aussi réelle que si, par extraordinaire, il devait s'invi-
ter a diner chez vous. A la télévision, il devient un homme
«bionique» dont la présence sensible s'étend aussi loin que la
zone couverte par I'émission.

La télévision et les autres médias électroniques ont changé la
base des activités humaines. On peut se permettre de répéter ce
truisme, parce que méme les plus pénétrants des critiques de la
société cFaujourd'hui ne sont pas pleinement conscients des
changements que ceci implique pour nos relations cognitives,
émotionnelles et fonctionnelles avec le nouvel environnement
global produit par les media. Les problemes religieux, person-
nels et collectifs, n'échappent pas a l'impact des media, bien au
contraire. D'une part, il est devenu assez difficile, pour ne pas
dire impossible, £ maintenir un rigide esprit de clocher devant
le flot d'informations sur les autres religions, rendu souvent
spectaculaire par les conflits locaux et des prises de position qui
sont retransmises quotidiennement depuis toutes les parties du
monde. D'autre part, et paradoxalement, loin de dispenser les
figures politiques et religieuses du besoin de partir de chez elles,
les media ont fait que les voyages sont devenus indispensables
pour accomplir leur mission. Dans l'environnement électroni-
que, la communication reli§ieuse ne signifie plus écrire des
choses aux gens, comme le font habituellement les papes avec
leurs encycliques ;- elle signifie désormais faire sentir sa pré-
sence avec la plus totale immédiateté — pour ne pas dire inti-
mité — et partager son propre corps dans cette nouvelle sorte
de communion que permettent les ondes.
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L'aura électronique

L'extension et I'amdication électroniques de la perso
humaine est un phénoméne entierement nouveau, ‘guétt
compris que par quelques leaders politiques et e
vedettes dishow-biz.Notre notion de notre propre « moi
pour la plupart d'entre nous, est confinée exciment a I'inté-
rieur des dimensions de notre corps physique.tidesc tout
fait naturel qu'il nous faille du temps pour commhe que totL
les mediaélectroniques créent pour nous, chaque fois que
les utilisons, une sorte d'aura technique qui étestde pré-
sence active, pour le meilleur ou pour le pirenkaeidela de
limites immédiates de notre corps. La part que rmesons
cette condition d'extension électronique est mesy@ notr
acces personnel aux différemtwedia.Bien s, en vertu de ¢
personnalité charismatique, liée a sa position émm le Pay
a un plus grand accés amediaque la plupart des gens. (
nouveaux modes de présence ont créé la nouvellgerde
Pape et ses nouveaux devoirs. La relation entrprégence
physique du Pape et sa présence bionique soulgreesoi
paradoxal de voyager, a une époque ou il semblsible
d'émettre ses paroles et son image sans sortiratesoi.

Partout ou il va, le Pape crée une aura €lectreniqujour:
grandissantequi diffuse son image et ses pouvoirs dans
centaines de milliers de foyers. Grace a la tét@visa présenc
au pied de la lettre, éclaire de vastes zones mfoueent l'en-
droit ou il se trouve physiquement. C'est commearsicham
magnétiqgue mouvant le suivait d'endroit en endmyr dic-
ter leurs priorités aux réseaux locaux de diffugbpour affeter
les dispositions intérieures d'innombrables quésitite gens. /
lieu d'atteindre quelques milliers de personnesniltouche dt
millions. Au lieu de demander au public de se fsiglesyeux
les oreilles et les muscles pour se faire une vageede c& quo
il ressemble, son image va droit au spectateudjsarii
pleinement le canon a électrons pour incendiecédisiles ner-
veuses et les émotions.

La nouvelle aura électronique rafraichit le souvertiscurc
de l'auréole des saints. L'auréole était une cdioredes pein-
tres du Moyen Age et de la Renaissance, pour djsénle:
saints des humains inférieurs qui les entourentiastoile. Elle
symbolisait non seulement le statut des saintss massi cer-
tains pouvoirs qu'ils possédaient de par leur aioasa ul
niveau spirituel supérieur. Ce qu'impliquait I'aaleéétait que la
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personne qui la portait, par sa seule présgpouvait a la fo
montrer le sens et la valeur de la réalité spitgyet guérir le
gens qui l'entouraient. On n'est pas surpris detater que |
sécularisation des beaux-arts, pendant les X\étlIX1X® sie-
cles, réduisit les représentationsn¢® la compréhension)
l'auréole en peinture. D'une part, depuis ces deecles, i
n'‘est plus si facile de se faire reconnaitre coraaiet. Et d'au-
tre part, la mentalité rationaliste a rendu la watdominant
hermétique aux interprétations mylibgiques de la réalité. |
classe dominante, dont I'éducation était fondéelaswwommu-
nication par limprimé, était formée a ignorer tsiles corres-
pondances métaphysiques entre la nature rableen les tena
pour de simples superstitions et es tedéfinissant suivant
modele des relations logiques entre des identitée® phéno-
menes objectifs. La télévision, parce qu'elle seschez sc
public des réponses sensorielles plutdt que logigaecom-
mencé a renverser ce modeéle, cependantdguaus en plus «
gens se laissaient attirer par les anciennesitasimystiques
partir du début des années soixante. Aujourd'tarjree par |
passé, l'activité religieuse essentielle des crsyda toutes I
religions est (ou devrait étre) d'emgeer et de guérir, ¢
essayant d'élever les autres (et mémes) d'une inévitat
compromission avec le matériel a un niveau spirituédée
centrale que j'avance ici est que JPamd Il est en train de
servir des nouveaumediapour guérir et re-mmbrer un
Eglise éclatée et en méme temps pour insuffler @aaéte un
spiritualité globale. Ce qu'il fait, en réalitéest traduire le
valeurs et la signification du message chrétienad'culture d
l'imprimé a celle demediaélectroniques (1).

Remembrer 'Eglise : l'oecuménisme par l'électricit e

Décentraliser : I'émetteur est émis

Un effet caractéristique des technologies éleafues est de
renverser l'ordre des relations qui avait été épall'imprime-

(1) Le passage de la culture imprimém &ulture électronique a été diagnostigu
analysé par Marshall McLuhan : cf. l'article de i de KerckhoveCommunio, X,
1, p. 82100. Quant aux risques de la télévision, ils oétilistrés au cinéma, par Fel
(dansGinger et Fred, mats aussi déja danRomay), par Ella KazanA Face in the
Crowd), par Ken Russel[Tommy), par Sidney Lume{Network), etc. (Cettenote
résume trés succinctement quelques paragraphesadoiits de cet article — N.d.T.).
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rie. Les ambassadeurs rentrent chez eux Fendant que les
présidents voyagent. Les mediaont changé les relations spa-
tiales : on est passé de contrdles centralisés au moyen de déléga-
tions hiérarchiques a une décentralisation et a une capacité de
se retrouver instantanément a chaque point grace a un systeéme
nerveux technologique couvrant toute la planete. De la sorte, le
Pape, dont la fonction était jadis de gouverner un univers spiri-
tuel par les moyens et les procédés d'une entreprise séculicre, en
envoyant ses ¢veques et ses missionnaires a travers de vastes
étendues de terrain, a maintenant trouvé dans la télévision le
moyen de s'envoyer soi-méme. On a la un retournement com-
plet des conditions imposées jusqu'alors par la papauté. 11 fut
un temps ou tous les chemins menaient 2 Rome ; aujourd'hui,
Rome est « en chemin vers le monde entier ».

Le nouvelle tendance des papes a se déplacer remonte a Paul VI,
qui fut le premier Pape a voyager au sens moderne du
terme. Bien que les voyages du successeur de Jean XXIII (qui
avait déja commencé a sortir de Rome) puissent étre partielle-
ment attribués au confort et a la facilité croissante des trans-
ports internationaux, il est important de les distinguer d'emblée
de ceux de Jean-Paul II. Paul VI a accompli neuf voyages
internationaux et visité dix-neuf pays. Mais Luigi Accattoli a
justement fait observer (2), qu'alors que Paul VI se déplagait
toujours avec un objectif diplomatique et en ayant a l'esprit une
mission spécifique, Jean-Paul II comprend ses voyages comme
faisant partie de ses devoirs missionnaires en tant que premier
vicaire du Christ. C'est pourquoi ses voyages ne sont pas orga-
nisés comme des missions diplomatiques, mais comme des
«visites pastorales ». Cependant, parce qu'elles sont retrans-
mises par les réseaux de télévision locaux, ces visites pastorales
ont une dimension électronique qui change la portée et la
nature de la mission. Pour le dire dans les mots méme de Jean-
Paul 11 : « De grandes possibilités sont aujounditoffertes a |
communication sociale, dans laquelle I'Eglise recdhiha sign
de l'oeuvre créatrice et rédemptrice de Dieu, dherhme do
continuer. Ces instruments peuvent donc devenipussant
canaux de transmission de I'Evangile, soit au nivda la pré-
évangéisation, soit a celui de l'approfondissement u#ér de
la foi, pour favoriser la promotion humaine et ctieéne de

(2) Corriere della Sera,8 aolt1985.
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la jeunesse» (3Ainsi, bien qu'il ne soit pas le premier Pape a
voyager, Jean-Paul II est le premier a comprendre pleinement
et a utiliser les mediapour diffuser sa présence physique et pour
développer son role personnel. Il voyage non seulement pour
régler des affaires avec les autorités locales et pour rencontrer en
chair et en os les quelques milliers de personnes dont il serrera
les mains sur son chemin, mais aussi pour atteindre le plus
grand nombre possible de gens de la fagon la plus directe et la
plus puissante au moyen de la télévision. Pour accéder a la
télévision locale, il lui est nécessaire de voyager loin et de voya-
ger souvent.

Il existe une sorte de symbiose entre le pape et les réseaux
nationaux de télévision. Les gens de telévision, qui sont
conscients de la facon dont la télévision a le pouvoir de faire
ressurgir des sentiments mythiques profondément enfouis,
savent aussi que le Pape est le plus grand spectacle qui soit.
Partout ou il va, il inonde littéralement les media,disent les
professionnels comme Ugo D'Ascia (4). Certes, pour pouvoir
obtenir ce genre de couverture, le Pape doit monter en personne
« sur le front », pour ainsi dire, tel un général rassemblant ses
troupes pour un assaut décisif. Telle est la dimension cachée de
la relation des voyages du Pape avec la télévision. Et c'est vrai
méme de zones comme le continent afficain, qui sont moins
bien couvertes par les réseaux de communication.

Comprendre la télévision

La décentralisation de I'image de Rome implique aussi que
l'accent se déplace du travail de bureau au travail oral d'évangé-
lisation. En découvrant les nouveaux moyens d'étendre leur
activité missionnaire, les derniers papes, de Pie XII a Jean-
Paul I, non seulement se sont rendus plus facilement accessi-
bles, mais ont montré une identité personnelle plus forte, qui
perce derriere le role de figure publique. Cependant, pour quel-
qu'un qui cherche des preuves de l'intérét théorique de Rome
pour la communication dans la liste impressionnante de

(3)Ces phrases, ainsi que les autres citations du, Bapetirées de sa déclaration f
a l'occasion de ld9¢ Journée Mondiale des Communications Sociales, 19 mai 1985.

(4) « Les jours de uvisite, il n)., a pour ainst dire aucun autre programme. Des heures
et des heures sur le Pape», dit Ugo D'Ascia (présentateur vedette de la stafigh)
cité par Antonio Padalind?anorama (Italie), 25 ao(t 1985.
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déclarations faites a ce sujet par les papes de ces cent demiéres
années qu'a dressée Enrico Baragli (5), il est évident que Jean-
Paul I est le seul a avoir porté une attention plus que
passageére a toutes les implications. La profondeur de sa
conscience médiatique se révele, entre autres, dans le sens aigu
quil a du pouvoir qu'a le medium lui-méme de changer la
psychologie des gens : « On parle de "videodépendance”; terme
entré désormais dans lusage commun pour désigner linfluence
toyjours plus vaste que les instruments de communication
sociale, avec leur charge de suggestion et de modemité,
exercent sur les jeunes. Il faut examiner a fond ce phenomene
en signaler les conséquences réelles sur des récepteurs qui
nont pas encore miri une conscience critique suffisante. En
fait, il n'est pas seulement question dun conditionnement du
temps libre, cesta-dire dune restriction des espaces a
réserver chaque Jour a dautres actiités intellectuelles et
récréatives, mais aussi dun conditionnement de la
psychologze méme, de la culture, des comportements de la
jeunesse» (6).

En affrontant le probléme capital de la transformation psy-
chologique du spectateur télévisuel, Jean-Paul Il montre quiil le
percoit mieux que la plupart des éducateurs. Il reconnait que la
télévision est actuellement en train de remodeler notre sensibi-
lité. 11 est conscient du fait qu'elle tend a oter a ceux qui la
regardent toute attitude critique rationnelle. D'un autre c6té, en
soulignant le pouvoir qu'a la télévision de faciliter la tache
d'évangélisation, il se montre bien conscient de la facon dont la
télévision est portée a des dimensions mythiques de la pensée et
de la sensibilité. Alors que bien des gens condamneraient la
télévision comme faisant le lit du matérialisme et, par la publi-
cité, comme le fourrier d'un consumérisme décervelé, Jean-
Paul II en voit le potentiel de communication spirituelle. Ceci
est dune extréme importance, car il serait ainsi le premier Pape
ane pas €tre en retard d'une révolution. 1l est clair que, jusqu'a
présent, 1Eglise a toujours manqué le coche par une volonté
déplacée de conservatisme qui, dhabitude, tournait a la catas-
trophe lorsque 'ancien et le nouveau se heurtaient, comme a
I'époque de la Réforme. Dans le passeé le plus récent, il est
évident qu'un renouveau de 1Eglise était nécessaire, au moment
ou les valeurs spirituelles de I'Occident étaient submergées parle

(5) Il caso McLuhanRome, 1980.
(6) Loc. cit.,note 4.
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consumérisme qui accompagne inévitablement la production de
masse. La fagon dont le Pape comprend la télévision est globale,
et cest ce qui le distingue des prédicateurs sur petit écran aux
Etats-Unis. Si on en fait bon usage, ce que l'on appelle les
mass-media pourraient de fait étre le moyen le meilleur et le
plus immédiatement disponible pour redresser un équilibre
perdu entre le matérialisme et les valeurs spirituelles.

Jouer un role

Ce n'est pas le moindre des talents que posséde Jean-Paul 11
que celui d'étre aussi a l'aise qu'un professionnel avec la télévi-
sion. Pour citer a nouveau Ugo D'Ascia : « Devant toutes les
caméras de télévision, il est comme un poisson dans leau. Ii
connait la force de son image et il sen sert comme dun
instrument de sa politique de relance catholique, de
l'Atlantique a [Oural» (7). 1l est évident que la télévision, avec
la facon quelle a de souligner et de sélectionner chaque
mouvement, concentre tout particulierement lattention de
chacun sur la dimension humaine du Pape. En analysant
chaque clin deceil, chaque geste esquissé, en montrant la
distance exacte entre les gens, en comparant toujours ce qui
est dit a la facon dont clest dit, la télévision peut rendre tout
un pays attentif au chef du monde chrétien. Il suffisait de
voir le Pape sur le chemin de 1'église anglicane Saint-Paul,
a Toronto, ou i devait participer a une oérémonie
cecumeénique, pour percevoir sans mal l'impact irrésistible que
son image exerce sur les chrétiens comme sur les non-
chrétiens. Il saluait la foule comme s'il communiquait avec
chacun. Parmi ceux que l'on interviewa sur place, presque
autant de téléspectateurs que de gens qui étaient 14 en personne
avouérent avoir été « personnellement touchés » par sa pré-
sence. Comme d'autres personnalités télévisuelles célébres, le
Pape montre qu'avec la télévision, une personne unique peut
entrer dans des millions de maisons en méme temps et établir
une relation personnelle avec tous et avec chacun. Le pouvoir
des «grands communicateurs» vient de leur habileté a vous
faire sentir que c'est a vous qu'ils parlent a travers le poste de
télévision — que ce soit Ronald Reagan ou Jean-Paul II.

Cependant, avec la couverture médiatique viennent les ris-
ques (physique, social et, d'apres certains, spirituel) que le Pape

(7) Ibid.
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prend pour accomplir sa mission. Comme le prouva la tentative
d'assassinat pendant une apparition en public a Saint-Pierre,
c'est s'exposer qui est la clef de tout. D'une facon spécifique-
ment chrétienne, a la télévision non moins que dans la vie, le
Pape est 'homme en méme temps le plus puissant et le plus
vulnérable du monde. La télévision est en méme temps ambigué
et exigeante : ambigué parce qu'elle peut retirer autant de pou-
voir qu'elle en donne, et exigeante parce qu'elle est impitoyable
en ce qu'elle révele aussi bien de la personne privée que de la
personne publique. Au Canada, ]ean Paul II fut soumis a une
nouvelle sorte d'épreuve, qui n'avait jamais auparavant été
imposée a aucun autre homme d'état ou figure publique. On le
promena dans une « papamobile » qui s'avéra a la fois une
nouveauté journalistique et un chef-d’ceuvre de technologie de
la diffusion. Il y avait une caméra sur le véhicule lui-méme, qui
était de surcroit survolé par un hélicoptere également équipé
d'une caméra. Ce qui permettait au téléspectateur de ne pas
perdre le Pape de vue pendant une minute, méme entre les
événements officiels. De fait, on attendait de lui qu'll résiste a
l'épreuve d'étre exposé en permanence pendant douze jours
d'affilée, tout pouvant se voir, le public comme le privé, depuis
le baillement réprimé jusqu'a la pompe et au décorum des gestes
rituels.

Il en est ainsi parce que, comme l'a encore observé Ugo
D'Ascia, I'apparence personnelle du Pape est tout, pour un
public qui est de moins en moins habitué a interpréter le sens
des mots, celle d'« un chef de lEglise gothique, en plein ving-
titme siecle. Ses gestes rituels sont millénaires, is sont
compris partout, ils déchainent l'enthousiasme des foules
les plus diverses. Wojtyla nest pas important par ce qu'l di,
mais par ce qu'il est » (8). Nous sommes en train d'apprendre a
décoder et a recueillir l'mformauon a partir de lapparence
totale des figures publiques plus qu'a partir de ce qu'elles disent
ou de ce qui en est dit. Il y a d'innombrables exemples de ceci,
a commencer par les débats entre Reagan et Mondale,
Pendant les étapes finales des dernicres élections américaines, il
y a eu deux débats publics télévisés de premicre importance
entre les deux candidats. Personne, a part les spécialistes de
politique, ne s'arréta tellement sur les prises de position des
deux candidats. Mais apres la premiere rencontre, les media
s'inquiétérent de la
(8) 1pid.
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fatigue visible de Reagan. Il semblait « Iplus vieux» que d'habi-
tude. Aprces le second débat, bien qu'il fat clair que les argu-
ments de Mondale étaient plus soignés et micux exprimés que
ceux de Reagan il fut ausst clair que Reagan avait gagné haut
la main, parce qu'il avait fait meilleure figure et «passait»
mieux devant les caméras.

La radio, elle aussi, peut établir une relation assez intime de
personne a personne, ct elle est en outre plus facile a maitriser.
1[))endzmt alors que la radio tend a reveler plus la personne
lique que la personne privée, comme c'est pareil pour la
publ1c1te ou la propagande politique, la télévision peut expri-
mer les deux en meéme temps. La radio, pour avoir un effet de
masse, supposait que de grandes quantités de gens s'assemblent
a des meetings politiques. On pouvait se faire la une idée de
I'homme des masses, soutenu par des foules, et c'était une idée
typique de la mentalité industrielle de I'avant- -guerre. L'homme
des masses d'aujourd’hui, comme I'a dit un jour McLuhan, a
pour caractéristique la vitesse, et non la quantité. Bien que de
grands rassemblements se prodmsent de fait partout ou le Pape
se rend, encourageant ainst la couverture tpar a telev131on , Jean-
Paul II est également bien conscient du fait qu'un 51mple geste
multiplié un million de fois a la télévision peut étre aussi effi-
cace, si ce n'est plus, que les foules qui assistent a I'événement.
Clest pourquoi 1 Il)est logique que le pontife aille en personne
jusque dans les confins les plus reculés, la ou il ne pourra ren-
contrer qu'une poignée d'hommes, comme au Canada, quand il
s'adressa a un petit groupe de pecheurs i llextrémité Est de
Terre-Neuve, ou méme lorsqu'il tenta, sans succes en raison de
la météo defavorable d'atteindre les populatlons clairsemées du
Nord canadien.

L'oecuménisme comme effet des media

Grace a une combinaison de facteurs, parmi lesquels sa per-
manence millénaire, sa diffusion planetalre et maintenant sa
représentation dynamlque a la telévision, lEghse romaine,
malgré quelques tendances au séparatisme, parment ase montrer
a la hauteur de sa prétention a unlversahte d'une fagon qu'au-
cune autre foi, spirituelle ou séculicre, n'a jamais pu atteindre. A
la différence des autres religions et des autres cultures, I'Eglise
romaine continue a fournir aux Fglises réformées des “facteurs
d'identification, a l'intérieur d'une fraternité des chrétiens unis
par un sentiment cecuménique diffus. Comme téte de cette
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Eglise, le Pape incarne l'identité chrétienne collective dans sa
manifestation la plus ancienne et la plus englobante. C'est resté
vrai, depuis trente ans, quelle qu'ait été la personnalité de celui
qui occupe cette position, que ce soit Roncalli, Montini ou
Woijtyla. Mais le fait est encore renforce depuis bientot dix ans
par les voyages de Jean-Paul II et par ses apparitions 2 la
télévision. Cette identité collective est ressentie et répétée par
quiconque partage la foi chrétienne, fortement par les catholi-
ques, bien sur, et aussi, de maniére encore perceptible, par les
autres confessions chrétiennes. A une époque ou les identités
privées sont rabotées par les structures collectives dans le
monde du travail et au niveau de I'Etat, le besoin d'appartenir a
un ordre plus vaste, mais qui reste personnel, est ressenti par
une multitude innombrable de gens tres différents et tres éloi-
gnés les uns des autres.

De la méme facon que la Réforme et la rupture de l'identité
chrétienne ont été un résultat de la diffusion rapide de la culture
écrite engendrée €ar la presse a imprimer, 'oecuménisme est un
effet des mediaélectroniques qui rapprochent les gens, et sou-
vent malgre eux. Que nous le voulions ou non, nous sommes
aujourd'hui en rapport avec le reste du monde, patce que l'on
nous apporte le reste du monde chaque jour, dans notre salon,
par la télévision. De plus, alors que les différences doctrinales
sont soulignées et renforcées quand elles sont pesées dans la
méditation silencieuse du lecteur, ce qui compte, a la radio ou a
la telev131on c'est la confiance rassurante de celul quel qu'il
soit, qui s'exprime et prend ainsi les choses en main.

Une identité planétaire

Le Pape de Rome est l'une des rares personnes, aujout-
d'hui, a pouvoir revendiquer une identité planétaire. La seule,
peut-ctre, dans la mesure ou son image ne s'identifie pas a une
nation phy51que mais 2 une entité spirituelle. Les voyages du
Pape sont parmi les manifestations d'un nouveau genre qui se
dévelopfaent rapidement dans la culture et qui comprennent les
Jeux O mpl?ues de 1984 a Los Angeles, l'immense effort
international fait pour I'Ethiopie, et plusieurs tentatives indivi-
duelles de gens qui cherchent a établir des conférences de
groupe et d'autres sortes de contacts a travers la plancte. Ce
genre peut s'appeler « communication planétaire ». Il prend bien
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des formes, mais son principal effet est de nous imposer le
sentiment de I'unité de I'humanité malgré ses différences cultu-
relles et sociales. Ce sentiment n'est pas simplement le produit
de je ne sais quelle unité¢ administrative, faite d'activités équiva-
lentes ou comparables d'un bout a l'autre du globe. 11 est plut6t
fait d'une sensibilité qui change, d'une intégration bionique des
sensations directes et indirectes venues de notre corps organique
et accompagnant nos extensions électroniques. Jean-Paul 1T est
pleinement conscient des pouvoirs qu'ont les mediad'amener
une nouvelle sorte d'unité, non seulement a 1'Eglise, mais au
monde en général : « Facteurs de communion et de progres
mass-media doivent franchir les barriéres idéologis| et politi-
ques , en accompagnant Wmanité sur son chemin vers la p
et en favorisant le processus d'intégration et aalarité frater-
nelle entre les peuples, dans la double directi@t-Eliest €
Nord-Sud» (9). De la sorte, l'image, mondialisée par la télévi-
sion, du Pape comme symbole électronique de I'humanité
répandue a travers la planéte est I'une des images les plus impor-
tantes du XX siecle.

Derrick de KERCKHOVE

(traduit de I'anglais par Rémi Brague)
(titre original : «Television and the Pope »)

©) Ibid.
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comme traducteur, assistant et co-auteur. Co-directeur du « McLuhan Pro-
gram» a 1'Université de Toronto. Publications : Understanding 1984,
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Tarkovski, le passeur

« AU commencement était le Verbe. — Pourquoi,
papa? », dit le petit garcon, muet jusqu'alors, dans le film de
Tarkovski, Le sacrifice. Dans ces derniers mots de sa
derniere oeuvre, il est impossible de ne pas voir comme une
sorte de testament spirituel, conscient d'ailleurs dans la
mesure ou le cinéaste, malade, se savait condamné. Or cette
phrase qui affirme et interroge nous introduit d'emblée dans
la communication de la foi qui toujours confesse et ques-
tionne. Mais on le sent bien : Tarkovski nous emporte d'em-
blée, d'un bond, vers l'essentiel de cette communication. La
question posée par l'enfant fait appel humblement et en méme
temps impéricusement 4 une paternité qui pourrait détenir une
réponse et la défient en effet. Dans cette simple et ultime reph—
que, se trouve peut-ttre contenue l'oeuvre de Tarkovski — clest-
a-dire sept films tournés en un quart de siccle : elle se situe
entiére a cette altitude, sauf sans doute le premier long métrage,
L'enfance d'Ivan, qui pourtant recele déja en germe les
intuitions du cinéaste.

Andrei Tarkovski est né sur les rives de la Volga, en 1932 : il a
donc passé son adolescence, puis sa jeunesse, dans les difficultés
de la guerre et sous la tyrannie du stalinisme. Plusieurs de ses
films manifestent I'importance qu'eut pour l'enfant I'abandon
du foyer familial par le pere, le poete Arseny Tarkovski. Apres
des études de musique et de peinture dont la connaissance
transparait dans son oeuvre filmée, Tarkovski est admis a I'Ins-
titut cinématographique d'Ftat et travaille avec Mikhail Romm,

Son premier film, L'enfance d'fvan, remporte la plus haute
récompense a Venise en 1962, mais le second, Andrei Roubleu
(19606) doit attendre de nombreuses années avant d'obtenir le
visa de la censure pour étre diffusé en Union soviétique. Tar-
kovski est ensulte contraint a un long silence. Solaris (1972) ne
s'éloigne qu'en apparence des themes qu'il précise avec Le
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Miroir (1974), tres autobiogta &quue Stalker (1979), puis
Nostalghia (1983), tourné en Italie ou le theme de l'exil préfigure
la rupture du cinéaste avec les autorités sov1et1ques qui entra-
vent sa liberté de créateur. C'est alors qu'il demande avec sa
femme l'asile politique a I'Occident. En 1985, déja tres malade, il
tourne en Suede Le sacrifice et obtient que son fils le rejoigne. 11
meurt a Paris le 28 décembre 1986. La cérémonie religieuse a la
cathédrale de la rue Daru, puis son enterrement au cimetiere
orthodoxe de Sainte-Genevieve-des- Bois, sont suivis par toute
une foule consciente d'avoir perdu prématurément un des
grands artistes de notre temps.

Un langage

Tout spectateur des films de Tarkovski a da quel ue jour se
senur bousculé, désorienté et méme perdu jusqu'a abandonner
Eartle dans une oeuvre qui le lalsse sans ses points de repere
ituels : il ne lui reste plus qu'a tenter de retrouver en lui-
méme ceux qui sont les pi)us ¢lementaires et les plus profonds.
On ne trouve pas en effet chez Tarkovski une « logique », ce qui
ne signifie pas que son oeuvre soit sans cohérence. Mais il vaut
mieux savoir que ses films ne sont jamais psycho-logiques, ce
qui n'empéche nullement l'intensité des sentiments ; ils n offrent
Fas de déroulement chrono-logique, mais le passage du temps
eur est essentiel.

Tarkovski propose plutot une attitude contemplative, pres-
que passive. Il a dit 2 propos de Nostalghia : « Si vous cherchez
un sens au film pendant sa projection, vous manquez tout ce
qui se passe. Le spectateur idéal, pour moi, regarde un film
comme un voyageur le paysage qu'l traverse en train ».

Comme les grands créateurs de I'époque moderne, Tarkovski
élabore non pas slrnplernent un style, mais un langage qui chez
lui est poétique, c'est-a-dire qu'a la fois il vise a l'universel et a
l'essentiel, mais qu'il se trouve comme par nature voué a une
lecture plurle]le contradictoire méme pour ceux qu'il ne touche
pas, comme le fait d'ailleurs le langage religieux et particulicre-
ment biblique. Pour ceux qu'il atteint au contraire, ce langage
propre, approprié, atteint a la fécondité 1nepulsable et non-
quantitative du poeme Une goutte d'eau plus une goutte d'eau
devient une §outte d'eau, dit un des personnages du Sacrifice, et

Domenico dans Nostalghla a écrit sur le mur de sa maison :
1+1=1.
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De cette poétique émergent chez Tarkovski des images
récurrentes qui ne sont pas des symboles au sens ou elles sem-
bleraient remplacer des choses absentes. L'image selon Tat-
kovski contient la réalité de la chose qu'elle est chargée de
montrer (1). Bien plus, elle a son contenu propre, sa densité en
dehors du récit. Elle confere a I'objet filmé, quel qu'il soit, « une
force miraculeuse » dont témoigne a plusieurs reprises le verre
sur la table qui se meut finalement par sa propre énergie (Stal-
ker, Le sacrifice). Limage est devenue réalité iconique : elle est
présence.

Ainsi les quatre éléments du monde tels qu'ils sont filmés par
Tarkovski transmettent une « sensation totale ». L'eau d'abord,
omniprésente, multiforme, pluie d'orage ou averse de prin-
temps, riviére ou étang, stagnante ou vive, brusque ou régulicre,
mais toujours apaisante et consolante. Le feu, lui toujours dra-
matique, colore et purifie en consumant, en réduisant 1'holo-
causte. La terre, boue ou argile, bonne, inépuisable, donne
racine : elle est la patrie. Le vent enfin qui, par rafales comme au
début du Miroir, fait se pencher les herbes et les céréales, et
révele une présence insoupgonnée.

Liquides ou brilantes, boueuses ou mobiles, les images de
Tarkovski donnent a I'oeuvre entiere une dimension cosmique,
organique. Le monde n'est pas un décor : il est plus proche de la
gangue ou I'homme se trouve inséré. Cet homme tarkovskien
oscille entre la parole, souvent abondante, débordante, provo-
cante ou désespérée comme chez Dostoievski ou chez Tche-
khov, et le silence, mystérieux plutdt que douloureux, qui doit
se résoudre OU se surmonter.

Sans s'épuiser jamais dans ce qu'on en percoit, le langage de
Tarkovski ne cesse d'affirmer, sans nier ou dénier ou se contre-
dire. Il n'est pas prédication comme celle du fou prophétique, ce
Domenico de Nostalghia, s'immolant sur la place du Capitole a
Rome. Pour communiquer, Tarkovski simplement dit, indique et
montte.

(1) Balint Andras Kovacs et Akos Szilagyies mondes d'Andrei Tarkovskiaduit dt
hongrois, suivi de Freddy Buache, « Andrei Tarkoeike Sacrifice », Lausanne, I'A
d'Homme, 1987 (coll. Histoire et théorie du cinénpaR9.
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Ce qui est montré

Il est d'abord montré qu'il y a un autre monde, désité ou tevé,
promis et déja possédé, entre la nostalgie et l'espérance. Ses
appréhensions et ses compréhensions en seront a chaque fois
différentes, mais on voit bien d'instinct « qu'il n'est pas de ce
monde » (2).

C'est le monde enchanté du soleil, de la plage indéfiniment
lavée, de la mére jeune et belle dans L'enfance d'Tvan, qui défie
le destin de l'enfant traversant les eaux noires de la guerre.

C'est le monde de l'art d'Andrei Roublev, découvert au ptix
du dépassement de la conception des icones terribles du
Jugement qui a arrété son génie, 1Poulr découvrir, par le courage
et %a foi d'un fondeur de cloches, I'espérance de celui qui fagonne
le beau.

Clest la chambre close devant laquelle les désirs s'arrétent
dans la zone explorée par le Stalker et ses compagnons et o1,
trés précisément, les trois personnages se tiennent chacun en
repos, placés dans les positions qui évoquent le « Conseil éter-
nel » de l'icone de la Trinité de Roublev (3). Le cadre est désolé,
les visages accablés, mais bientot un rideau de pluie va baptiser
cet instant de paix.

C'est, dans Nostalghia, la Russie du Poéte et du musicien
dont la nostalgie rend incompréhensible 1'Ttalie visitée et qui se
trouve réconciliée avec elle dans I'image finale du film ou l'isba
est contenue, incluse dans la cathédrale de I'Occident qui lance
ses voutes vers le ciel.

Clest surtout cette ile, inconnue, étonnante, habitée, qui
émerge comme apres le déluge, a la derniere irna%e de Solarts.
Monde nouveau, poétique et réel, qui démultiplie, ouvre vers
un ailleurs le désir profond d'un autre monde.

Car il est aussi montré qu'il est possible d'accéder a cet autre
monde. Il y a un passage qui nous est intérieur sans pour autant
se trouver a portée de la main. A un premier niveau, Tarkovski
fait passer incessamment du réve a la réalité et I'exprime, comme
aiment le faire les Soviétiques, par le changement de pellicule,
du noir et blanc a la couleur ; ainsi fait-il dans Le Miroir et aussi

(2) Kovacs et Szilagyiop. cit.,p. 43.

(3) C.-J. Dumont, o.p., «L'insfation théologique d'André Roublev dans 1 icone
de la Trinité »L a vie spirituellen® 672, nov.-déc. 1986, p. 669-678.
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dans Le Sacrifice. Mais ce niveau s'accompagne d'un mou-
vement intime : au moment d'étre choisie ou §e s'accompli,
c'est-a-dire sans doute d'étre laissée libre de s'accomplir, cette
Paque fait I'objet d'une décision obscure, douloureuse, prise au
tréfonds, comme celle de se laisser guider par le Stalker ou
d'accomplir la mission vers Solaris.

Enfin, cette Paque s'opere par le don, par un holocauste non
sanglant, par un sacrifice. On trouve déja ce don total, mais
{)resque maladroitement exprimé, chez Ivan destiné a périr dans
a mission volontaire de pénétrer les lighes ennemies ;
I'héroisme inconscient de l'enfant était ponctué par des images
ou se détachaient des croix en des plans audacieusement longs
pour la Russie de Khrouchtchev.

Le theme de l'offrande et du sacrifice devient ensuite de plus
en plus présent dans l'oeuvre de Tarkovski, au point d'étre le
sujet et le titre méme de son dernier film. Mais déja, ce n'est que
par l'exemplarité du don total du jeune fondeur de cloches que
Roublev revient a l'art de l'icone avec l'aide de I'étonnant per-
sonnage de la sourde-muette. C'est que les humiliés, les dépos-
sédés et d'abord les fous, les infirmes muets ou sourds qui
abondent chez Tarkovski, indiquent le don absolu, manifestent
la kénose. I.e fou — et aussi le fol en Christ de la tradition russe
— se retrouve sous des formes diverses dans l'oeuvre de Tar-
kovski : rappelons-nous seulement comment la folle mission du
fou de Nostalghia est reprise, assumée par le héros qui traverse
les thermes sans laisser s'éteindre sa fragile lumiére..

Enfin, dans l'extréme détresse révée de la catastrophe
nucléaire dans Le Sacrifice, Alexandre accomplit le voeu de sa
pricre exaucée. 1l sacrifie tout ce qu'il a, bralant sa maison dans
un holocauste, se séparant de sa tamille, mais aussi de ce qu'il
est : lui, 'acteur shakespearien, il entre dans le silence et se
fait enfermer comme aliéné.

Devant le mystére pascal

D'ébauche en accomplissement, de film en film, Tarkovski
est devenu, tres lucidement sans doute a la fin de sa vie, le pocte
cinématographique du mystére pascal. Mais la réalité chré-
tienne confessée comme telle par Tarkovski a la fin de sa vie,
comme les entretiens accordés a l'occasion du Sacrifice l'attes-
tent, ne peut pas étre trouvée dans sa plénitude dans chacune de
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ses oeuvres, méme si on peut s'émerveiller d'en sentir les frémis-
sements des le départ.

La question de Dieu, mais aussi sa réponse, sont cependant
toujours présentes chez Tarkovski. La question est formulée par
un personnage de Solaris. C'est celle de notre tourment :
« Pourquoi nous fait-Il souffrir?» Mais la réponse est donnée
en plénitude par la voix off qui, dans Nostalghia, répond dans
l'église a l'interrogation essentielle de l'apparente absence : «Je
suis toujours avec lui, mais il ne s'en apercoit pas » On peut dire

ue l'oeuvre de Tarkovski est comme saturée de la présence
jivine, certainement exprimée par cette eau qui tombe sans
cesse, qui dégouline, qui finit par occuper tout I'écran comme
un rideau qui protege et rassure.

Deux critiques hongrois ont pu écrire : « Dans l'art de Tar-
kouski, le probléeme essentiel de la forme artistique est la foi.
L'Absolu est aussi le centre moral absolu, lidéal moral d'une
existence parfaite, divine, donc bonne, qui se matérialise dans
l'amour ». Bt ils remarquent le caractére profondément
« sérieux » de son oeuvre ou manquent le rire, mais aussi l'an-
goisse romantique ou l'horreur glacée (4).

Entendons-nous : il ne s'agit pas de faire de Tarkovski un
« cinéaste chrétien ». Mais il faut quand méme affirmer, contre
le silence de la plupart des critiques, qu'il fut chrétien et a traduit
splendidement, audacieusement, respectucusement , la folie de
la Croix et le mystere de la Résurrection. Sa recherche de Dieu
n'eut jamais la rigueur du dogme et son oeuvre n'est jamais
exempte de téncbres, pafennes comme dans la nuit de la Saint-
Jean qui fascine Andrei Roublev ou comme dans la visite a la
« sorciere » du héros du Sacrifice, ni peut-¢tre d'ambiguités syn-
crétistes, également dans ce dernier film.

D'une certaine maniére « chrétien sans Eglise », Tarkovski est
trop ancré dans les valeurs immuables de la pensée et de la terre
russes, terre « sacrificielle » selon Pouchkine, pour ne pas adhé-
rer au Sacrifice unique, résumé ou porte-parole de tout acte
religieux quel qu'il soit, de toute lutte et de toute victoire sur le
Mal. Tarkovski a lui-méme éctit : « Je suis attiré par '"homme
qui réalise que le sens de sa vie réside avant tout dans la lutte
contre k mal qu'il porte en lui-méme et qui lui permettra au
cours de sa vie de franchir au moins quelque degré vers la

(4) Kovacset Szilagyi,op. cit., p.21-22.
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Ferfection spitituelle ». Pour communiquer ce message moral,
e cinéma a sa place, « car lart a toujours été une arme dans la
lutte contre la matiere qui menace de dévorer son esprit » (5).

Mais Tarkovski va plus loin encore dans la compréhension
du mystere chrétien, puisqu'il en saisit le prolongement dans
I'aventure de la filiation qui ne cesse d'étre vécue en contrepoint
du Sacrifice, oeuvre deglee a son propre fils comme Le Miroir
I'était & sa mere. Par l'obéissance a la vérité en quoi consiste le
sacrifice, Tarkovski manifeste comment toute souffrance peut
étre assumée pour que la vie continue, pour que l'engendrement
ait lieu, pour que se faconne la ﬁhatlon pour que la Parole
advienne. I'oeuvre de Tarkovski, etonnante d'unité, se résume
donc bien dans Le Sacrifice auquel jusqu'a I'exténuement de sa
propre vie, il communique en murmurant le Secret : « Au
commencement était le Verbe ».

Guy BEDOUELLE, o.p.

(5) A. Tarkovski,Die versiégelte ZeiBerlin, Ullstein, 1985, p. 247. L'ouvrage paraitra
prochalnemenetn francaissous le titre: « L' amedu temps ».

Guy Bedouelle, né en 1940. Entre dans l'ordre dicaiimen 1965. Professe
a la Faculté de théologie de Fribourg €3e). Membre du comité de rédac
de Communio erfrancais. Parmi ses publicationBominique ou la grace 1
la Parole,Paris, Fayard-Manie, 1982Du spirituel dans le cinéma®aris, L«
Cerf, 1985. Chroniqueur de cinémg&hoisir (Geneve).

Souscrivez un abonnement de parrainage
au profit d'un tiers : missionnaire,
séminariste, étudiant, prétre age...

tarif réduit - voir page 131
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Le suaire : l'icOne et la technique

«Lorsque Hérode vit Jésus, il en
eut une grande joie; car depuis
longtemps il désirait le voir»

(Luc 23,8).

LE Saint-Suaire peut-il étre pensé théologiquement comme
la  premiére icone du Christ, ou releve-t-il
simplement de l'apologétique ? Une fois admise son
authenticité, le linceul exige une réflexion sur l'icone « archeiro-
poicte », c'est-a-dire « non faite de main d'homme », sa relation
avec l'art et la technique dans lesquels son iconicité est impliquée.
Clest a ce prix que l'on pourra mieux comprendre 'honneur
insigne qui nous est fait de contempler « l'icone du Dieu invisi-
ble» (Colossiens 1, 15) dans I'humble manifestation du Suaire.

L'icbne et le Suaire

La légende d'Edesse peut fournir a la théologie du Suaire une clé
pour sa compréhension. L'envoyé du roi Abgar, chargé de lui
rapporter une icone du Christ, ne parvient pas a représenter ce
dernier. Dans la version de saint Jean Damascene, « comme le
peintre ne pouvait pas le représenter en raison de léclat
resplendissant de son visage, le Seigneur u-méme appliqua un
vetement a son propre visage divin et vivifiant, il y imprima sa
représentation et il lenvoya a Abgar qui le deSlralt » (1). Nous
laisserons ici de coté I'épineuse question sur le rapport entre la
légende d'Edesse, 'image conservée dans cette meme ville et le
linceul de Turin. A la lumiére du linceul, on peut en revanche

(1) A.-M. Dubatle, Histoire ancienne du linceul de Turin jusqu’au ésiécle,Paris,
O.EIL, 1985, p. 82.
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tirer des enseignements sur le récit de cette légende. Le Christ
seul peut nous livrer la premicre icone « non faite de main
d'homme ».La légende d'Edesse n'est pas sans lien avec l'icono-
logie christophanique de la tradition orientale, ou « toute imag
"pré pascale" est a référer fondamentalement e de |
Transfiguration, laquelle est, en fait, premierérie de la Résur-
rection» (2).

Mais la légende d'Edesse est peut-étre en-dega du réalisme
surnaturel que nous livrent les récentes découvertes du Saint-
Suaire. Celui-ci se rapproche du « kénotisme iconographi-
que» (3) propre a l'Occigent chrétien. Dans le Suaire, en effet,
c'est par la Passion du Christ que se révele, provisoirement
voilée, sa Résurrection. Par une admirable rétroaction, le Res-
suscité s'y révele sous les traits du Supplicié. Tel est le testament
du Suaire, par lequel, et conformément a toute la tradition
chrétienne, nous lisons la Résurrection au travers de la Passion,
aussi vrai que « nulle représentation du Christ ne peut prétei
a la justesse qui ne le représente comme Seigneuwifiére
ressuscité» (4)Dans la légende d'Edesse, c'est le Christ qui
applique le linge sur son visage. Dans le cas du Suaire, ce sont les
hommes qui appliquent le linceul sur le visage et le corps du
crucifié. Ici, jusque dans I'accomplissement du Salut demeure le
voile obscur de l'action des hommes qui « ne savent pas ce qu'ils
font ». Peut-étre y a-t-il méditation possible de la légende
d'Edesse a la lumiére du Suaire. Le Christ n'a jamais autant agi
qu'en laissant agir ceux qui ne pouvaient rien faire, et I'image
«non faite de main d'homme» apparait tout d'abord sans étre
vue, par le fait opaque de l'ensevelissement qui est a la fois le
support de l'image et ce qui fait écran a la christophanie glo-
rieuse de la Résurrection. Mais, tandis que celle-ci nous a été
cachée, 'empreinte de son achevement nous est manifestée sur
le Suaire. C'est pourquoi le Suaire peut étre vu comme un signe
Four la foi au méme titre que le tombeau vide (5) : un signe sur
e mode mineur, qui nous livre le visible dans sa «perte di
figure» (6),ou I'éternelle anticipation de la Résurrection dans le

(2) J.-Y. Lacoste, « Visages : Paradoxe et GloirReyue thomisteoct.-déc. 1985,
p. 592.

(3) J.-Y. Lacostepp. cit., p. 592.

(4) J.-Y. Lacostepp. cit., p. 591.

(5) J.-C. ThomasC'estle Seigneur. Passion et Résurrection selon leBvangiles et le
linceul de Turin, Paris, O.E.I.L., 1985, p. 90.

(6) J.-Y. Lacostepp. cit., p. 596.
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présent de son offrande ; icone de I'absence dans le tombeau
vide, présence réelle de l'invisible dans I'Eucharistie.

Parce qu'il est le signe visible mais voilé de I'invisible achéve-
ment, le Suaire se révele comme la source permanente de l'art
chrétien dans la mesure ou il précede et devance toute représen-
tation. Le dévoilement photographique ne saurait donc trans-
gresser le statut de l'art non plus que sa liberté créatrice, méme
Si, comme le montre I'histoire, I'art s'est mis a 1'école réaliste du
Suaire, au point d'anticiper sur les récents progres techniques de
la sindonologie.

Dans la mesure ou « l'icbne achiropite est a la fois Iplus
sainte et la plus personnelle des images du Chr{gt), elle est
unique, mais elle est unique dans la mesure ou elle recoit de la
Passion et de la Résurrection l'empreinte de I'unique achéve-
ment. Et c'est encore ce qui différencie singulierement le Suaire
de Turin de la légende d'Edesse. Car, dans celle-ci, le miracle
peut étre répété, tandis que l'impression sur le Suaire par la
Résurrection s'est réalisée une fois pour toutes. Le Suaire est
donc plus encore l'oeuvre achevée du Christ que I'image achiro-
pite d[; la 1égende d'Edesse, patce que le Suaire unit mort et
Résurrection. Il peut donc étre pensé comme la premiere et la
derni¢re image achiropite.

Sur le linceul, « I'expression du visage est a distance d
proce«-verbal objectif d'un supplicié et d'une interpriéa reli-
gieuse (8). C'est pourquoi le Suaire « non fait de main
d'homme » est la source vraie de l'art chrétien. Sur certains
crucifix du haut Moyen Age, le crucifié porte la robe blanche
du Ressuscité. Or, le Suaire nous présente le Ressuscité sous les
traits du supplicié, mais un supplicié empreint de douceur, de
noblesse, dans l'insistante gravité de son apparition.

Mais l'image du Suaire n'est pas seulement «non faite de
main d'homme », elle est aussi, a cause du péché des hommes,
l'oeuvre d'une volonté passive, d'une « non-volonté active (9),
celle du Christ. Clest l'aEsolu renoncement qui fait que le Suaire
est 'i'mage non fabriquée d'un fait accompli. Peut-étre y a-t-il
encore, dans la légende d'Edesse, une lointaine inspiration
démiurgique, qui n'apparait pas dans le Suaire. Ce que Fes

(7) C. Schonbornl'Icone du Christ. Fondements théologique®aris. Cerf, 1986 (2),
p. 252.
(8) A.-M. Dubarle, « L'authenticité du linceul de TusinCommunio, IV, 1. p. 69.

(9) H.-U. von Balthasar, « La mort engloutie par layi€ommunio, VII, 1. p. 11.
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hommes ont fait, et parce qu'ils sont démiurges — la toile qu'ils ont
fabriquée et dans laquelle ils ont enveloppé le corps — ils ne
pouvaient l'achever eux-mémes. Si l'image d'Edesse SHPXOSC
encore des reproductions, le Suaire n'en suppose aucune. Aussi
laisse-t-il apparaitre ce qui ne peut se reproduire : 1'image de
l'accomplissement rédempteur. Jamais alors le Christ ne se sera
impliqué a ce point dans une image. L'art chrétien se devrait
d'étre plus sérieusement confronté a ce qui le distingue si singu-
liecrement des productions artistiques du si¢cle, ou trop souvent
la frontiere entre la production et I'art n'est pas clairement éta-
blie (10). Mais finalement, comment le pourrait-elle ?

Le Suaire et la technique

Il ne s'agit pas d'aborder ici la technique comme moyen
démiurgique pour nous faire découvrir le Suaire, car nous ris-
quons alors d'opacifier celui-ci au profit de sa visualisation
technique. Nous voudrions montrer a l'inverse que le Suaire est
l'occasion de méditer en profondeur les implications matérielles
de I'Incarnation, jusque dans ses implications techniques.

« L'icone circonscrit le Verbe de Dieu, mais ellesh pas |
premiére a le faire, car Fils de Dieu s'est circonscrit luRém:
en devenant homme. Il s'est restreint jusqu'a érgenu dar
un individu, plus encore jusqu'a étre cet indiviec toute ¢
contingence» (11). Or I'image non faite de main d'homme,
«formée immatériellement dans une matier@?2) est circons-
crite elle aussi : dans un tissu sergé de lin, sergé 3/ 1, dans un
négatif photographique du négatif original, enfin, dans tout
l'arsenal technologique des ordinateurs et de 1'ére spatiale, de
sorte que le dévoilement du Suaire ne releve d'aucune produc-
tion technique. « Il s'est donc passé quelque chose que I'hc
ne saurait refaire méme avec la technique la plerectionnée
(13). Or la technique n'est pas conviée ici au « faire » ou au
«refaire », mais au fait mystérieusement accompli dont elle est
le témoin visuel. En plein siecle de démiurgie technicienne, cela
ne s'était jamais vu. C'est bien la technicité de I'image « non faite

(10) M. Froment-Meurice, «L'art moderne et la techniquéeidegger, Cahiers de
I'Herne, Paris, 1983, p. 321.
(11) C. Schonborngp. cit.,p. 222.

(12) LesActes d'André dans A.-M. Dubarlepp. cit.,p. 91.
(13) J.-C. Thomaspp. cit.,p. 89.
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de main d'homme » qui se révele rétroactivement a la technique
moderne, ainsi dévoilée, visitée. Se pose alors la question :
comment voir le Suaire puisqu'il est convenu que ni le
microscope ni la caméra ne sauraient voir l'image a notre
place ? Le visuel opératoire, dans l'embarras de ce dévoilement,
ne saurait remplacer ici la theoria.Le réalisme du Suaire don-
nerait peut-étre a repenser l'art et la technique dans le mystere
de leur provenance. Il convient seulement d'ajouter que ce
dévoilement pourrait bien étre le mysteére théandrique : Dieu
fait homme, artisan de notre salut.

Le Suaire est-il donc un signe de Dieu pour notre temps ?
Nous répondrons par l'affirmative en risquant une simple
analogie.

L'auteur russe Eugene Troubetzkoi nous explique comment,
au début du siécle, les icones russes étaient voilées par un reve-
tement (riza) enmétal, datant de la fin du XVI' siccle, qui
masquait leurs couleurs et, plus grave encore, leur signification.
Apres enlevement de cette carapace hideuse, on put redécou-
vrir la beauté originelle des icones « grace aux remarquabl
progres des techniques de nettoy » (14).

C'EST au siécle du progres technologique, dans cette Russie
déja matérialiste et prérévolutionnaire, que les icones
apparurent, plus belles que djamais, plus radieuses, jetant
comme un rayon d'amertume dans le siecle. N'est-ce pas aussi
d'appatition gont il s'agit pour le Saint-Suaire, gracieusement
égaré en Occident et se dévoilant en pleine ¢re technicienne, le

rist nous apparaissant tel qu'll est, tel qu'll était, jusqu'a ce
qu'll revienne ? Et si la technique a dévisagé 'humain, le Suaire
envisage la technique par I'union théandrique qui I'a pleinement
assumée.

Jean CHAUNU

(14)E. TroubetzkoiTrois études sur 'Icone, Paris, O.E.l.L: YMCA Press, 1986, p. 23.

Jean Chaunu, néen 1961, marié, unenfant. Maitrise d'histoire contem-
poraine. EnseigneParis. Articles dansRésurrectioret France catholique.
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« Circulez, il n'y a rien a voir ! »

La foi catholique en quéte d'images

LES catholiques seraient-ils fachés avec limage ? La

question peut étonner, tant abondent dans nos églises les
expressions en images de la foi : vitraux, tympans, chapi-
teaux, fresques, statues, tableaux. mais quelles images contem-
poraines la foi catholique produit-elle, du moins en Occident ?
Comment exprimer aujourd'hui en images les réalités de la foi,
signifier la vie de 'Eglise ? Ces questions lancinantes, nées dans
l'expérience quotidienne de la communication écrite au service
de la foi, débouchent invariablement sur un constat de carence
auquel on ne peut se résigner. Cet article n'a pas d'autre préten-
tion que de faire partager au lecteur et ce constat et les
réflexions qu'il suscite, réflexions qui sont simplement celles
d'un praticien de la communication, utilisateur et consomma-
teur d'images, non d'un théoricien.

POUR exprimer le contenu de la foi, le patrimoine ico-
nographique est trés riche et ses ressources quasi illi-
mitées : annonciations, nativités, calvaires, résurrections
surabondent. Mais un magazine chrétien peut-il n'étre qu'un
musée sur papier glacé ? Veut-on faire de la foi un vestige ? En
effet, ces représentations héritées des siecles passés, quelle qu'en
soit la richesse, ne parlent plus a la sensibilité de la plupart de
nos contemporains. Leur symbolisme est devenu hermétique,
sauf a une élite capable de le décrypter.

On peut considérer qu'apres Ravenne, c'est le désert ; ou au
contraire penser que chaque époque a su produire ses représen-
tations, avec plus au moins de bonheur, et s'obstiner a croire
que la foi est capable d'inspirer — qu'on songe a ce que signifie
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ce mot — des artistes a toutes les époques et quelles que soient
les techniques d'expression : fresque, peinture, sculpture, photo,
cinéma, etc. Pour qui veut faire acte de communication au
service de la foi, la question centrale est : peut-on se passer
d'images ? Questions corollaires : ou trouver des images, ou
comment en créer, et quelles images ? Et enfin : que fait-on avec
ces images ? Pour tenter d'y répondre, on voudra bien me pat-
donner d'énoncer un certain nombre de lieux communs, utiles
néanmoins pour tracer le cadre de cette réflexion, méme s'il est
devenu banal de constater quelle place dominante occupe
l'image dans la communication contemporaine.

L'image électronique envahissante

Le journaliste ou I'éditeur qui souhaite aujourd'hui atteindre le
grand public ne peut éviter ce truisme : tout lecteur potentiel est
d'abord un consommateur de sons et d'images. Le medium
grand public par excellence, c'est la télévision. Le plus fort tirage
de la presse écrite en France est atteint par un magazine §e
télévision. L'image électronique d'abord, El lus envahissante,
omniprésente sous des formes multiples : la télévision hert-
zienne en France est désormais riche (si I'on peut dire...) de six
chaines ; le développement de la télévision cﬁglée laisse augurer
le foisonnement prochain de nombreux réseaux locaux ; le
magnétoscope, qui permet a tout un chacun de transformer son
salon en cinéma privé ou de remodeler a son gré la programma-
tion des chaines, est devenu un objet aussi banal que nagucre le
tourne-disques ; les nouvelles caméras vidéo, par leur légereté,
leur simplicité d'utilisation, leur capacité a restituer I'image ins-
tantanément et surtout leur faible cott d'utilisation, supp%antent
le cinéma d'amateur super-8 dans son role d'album-photos
animé des familles ; elles rendent la réalisation vidéo accessible
aux enfants. Le vidéo-clip, souvent confié¢ a des réalisateurs de
talent, tend a passer du statut d'outil promotionnel a celui
d'ocuvre a part entiere.

Bref, l'image électronique est pattout, elle appartient a notre
environnement quotidien, elle se banalise, nourrit (ou para-
lyse ?) notre imaginaire et surtout celui de nos enfants. Image
« animée », elle restitue la vie ou du moins son apparence. Image
instantanée, elle instaure néanmoins entre la réalité et son spec-
tacle une distance qui transfigure la sceéne de rue la plus banale,
le bavardage le plus creux, en un message revétu de l'onction
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de la légitimité audiovisuelle. La réalité la plus plate cesse de
I'étre des lors qu ‘elle est passée de l'autre c6té du miroir
— pardon, de I'¢cran. La conversion €lectronique confére a la
banalité un attrait magique. Gare a lmslgmﬁance ala Vulgarlte
certes ; mais aussi queCllle chance pour l'information, l'oeuvre
dramaUque I'enseignement... Chance aussi pour le témoi-
gnage ? Nous y reviendrons.

Image mouvante, instable et fascinante, 'image électronique
rapproche, rend intime ce qui est lointain : venue de plus en plus
loin grace aux satellites, elle introduit le spectacle du monde au
cceur du foyer, au salon dans la salle 2 manger, voire dans la
chambre a coucher. Dire qu'elle est un élément du cadre de vie
quotldlen n'est donc pas une vaine forrnule Image fugitive
aussi, qu'on regarde distraitement : qui n'a fait cette experlence
de gar%er I'ceil fixé sur I'image d'un journaliste ou d'une per-
sonnalité durant toute la durée de son intervention, pour fina-
lement découvrir qu'on n'avait rien retenu du propos, fasciné
qu'on était par tel détail vestimentaire ou tel tic du personnage ?
Image distrayantedonc, stricto sensu, dania mesure ou elle se
falt anecdote, voire parasite du discours. A ce propos, on peut
s'interroger sur la pertinence de la mise en images paresseuse et
routiniere de nombreuses sequences des journaux TV : des
images sans rapport direct avec l'actualit¢é meublent I'écran,
détournant l'attention, tandis que la véritable information est
donnée en « voix off » par le journaliste.

La critique vaut aussi pour la presse écrite : l'image y est
encore souvent utilisée comme « illustration », paraphrase ou
redondance du texte, non comme vecteur d'information. Un
article sur l'arrivée du Pape a X..., illustré par une photo repré-
sentant le Pape a sa descente d'avion, avec en légende : « Le
Pape arrivant a X... », c'est a peine une caricature. De telles
aberrations, encore fréquentes, témoignent de l'irréflexion de
certains professionnels de I'écrit sur le role et les potentialités de
l'image. Ie plus récalcitrant des professeurs comprend désormais
que, dans un livre ou un magazine, la photo n'est pas la uni-
quement pour orner une page et que le dessin n'a pas pour seule
vocation d'amuser les enfants.

L'image imprimée s'accroche

Les images imprimées sur papier, en dépit de l'invasion des
images électroniques, ne cedent pas leur place. Un regard sur les
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kiosques a journaux, les murs du métro, les murs des grandes
villes, les panneaux qui jalonnent les autoroutes, suffit a constater
leur omniprésence. Dans les journaux, la place pnse Hpar l'image
est croissante, sans commune mesure avec celle qu'elle occupait
voici trente ou quarante ans, méme dans la presse populaire
illustrée. Si l'on veut remonter plus loin, on peut comparer
avec la place accordée a I'image par ces précurseurs que furent,
voici un siecle, Le Pelerinou Lillustration. La croissance n'est
Fas seulement quantitative : ce ﬁ u'elle a gagné en surface, I'image
a aussi gagné en qualité formelle et en force dexpresslon Les
photos en couleurs équadrlchrorme) ont méme gagné la presse
quotidienne, d'abord régionale, puis parisienne : évolution
motivée par les exigences de la publicité, mais qui ouvre un
champ de possibilités encore peu exploité.

Aussi fixe et rémanente que l'image électronique est animée et
fugace, l'image imprimée joue un role bien distinct. Pourtant, de
multiples connexions la relient 2 sa sceur audiovisuelle. La
nature de la communication, quant au fond, est la méme : elle
véhicule des affects, non des concepts ; elle se préte au récit, a
I'émotion, voire a 1exphcat10n non a lanalyse ni 4 la réflexion.
Et si elle fonctionne souvent isolément (photo d'illustration,
affiche), l'image imprimée peut aussi, a l'instar de I'image fil’
mée, se préter a un fonctionnement séquentiel dont la %ande
dessinée et le roman- photos sont les applications les plus popu-
laires (apres les tapisseries de Bayeux et d'Angers et les calvaires
bretons, cela va de soi). Ni la bande dessinée, ni le roman-
photos ne sont du texte illustré. La séquence d'images
elle-méme se fait narration, selon un découpage emprunté a la tech-
nique cinématographique.

La bande dessinée, discours en images dans lequel les jeunes se
trouvent comme des poissons dans l'eau, appelle une réflexion
particuliere. En janvier 1987, le salon d'Angouléme, pelerinage
annuel des amateurs de BD, présentait pour la premiere fois un
stand consacré a la « bande dessinée chrétienne », tandis qu'une
rétrospective était exposée a la cathédrale. Il s'agissait de
souligner le dynamisme et I'inventivité des chrétiens dans ce mode
de communication éminemment moderne. Ces manifestations
ont mis en lumiere quelques paradoxes : la « BD chrétienne »
est essenticllement hagiographique, historique ou biblique ; la
fiction en est pratiquement absente. Qui plus est, les
représentations de récits bibliques gomment ou contournent
fréquemment toute manifestation irrationnelle, du moins dans
les réalisations a vocation catéchétique, tandis que les réalisa-
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tions provenant d'éditeurs non confessionnels, souvent tres
conformistes, se contentent d'images archetypales (1). Orla BD
est par excellence le royaume de Z(flmaglrmnce du récit merveil-
leux, de la science-fiction : de nombreux albums sont peuplés
d'extra-terrestres ou de créatures mystérieuses que le chrétien a
tot fait d'assimiler a des anges. On ne trouve rien de tel en
feuilletant les BD chrétiennes. Le lecteur a méme parfois le sen-
timent, pour parler comme mes enfants, qu'on le prend pour un
débile : l'irrationnel dérange, sa mise en images fait peur, appa-
temment, ce qui conduit a édulcorer ou a évacuer tout un
imaginaire qui appartient non sculement a notre pattimoine
chrétien, mais a la culture occidentale, et que d'autres ne se
privent pas d' exﬂp;lomer Question : le dernier rationaliste sera-t-il
un catéchete catholique ?

Au passa%e a propos des dessinateurs, se pose la question du
rapport de l'artiste a son sujet. La tentation est grande actuel-
lement, dans certains courants, d'exiger de I'artiste qu'il soit
d'abord un chrétien convaincu. Or, ni la conviction, ni les
bonnes intentions ne peuvent tenir lieu de talent : le resultat, je
l'ai vu, est consternant. Pour exprimer la foi d'une maniere
digne, il faut recourir a de vrais artistes, les meilleurs. Croyants
ou non, la n'est pas la question, pourvu qu'ils sachent se laisser
« inspirer », au sens vrat, par leur sujet. De vrais artistes savent
le faire. Et qui peut dire alors que leur oeuvre n'est pas acte de
foi ?

Enfin, il est etonnant de constater que dans la BD, royaume
de la ﬁctlon il n'existe pratiquement pas de ﬁctlon contempo-
raine d1nsp1rat1on chrétienne. Un éditeur a qui j'en faisais la
remarque m'a répondu qu'il n'existait pas de marché pour des
albums « édifiants ». Pourquoi un récit d1nsp1rat1on chrétienne
serait-il nécessairement « édifiant » (ce mot s'entendant néces-
sairement dans son sens le plus péjoratif) ? Bernanos, Mauriac,
est-ce de la littérature « édifiante » ?

La publicité, comme le coucou...

En affiches, au cinéma ou a la télévision, I'image publicitaire a
acquis une force de séduction considérable. Humour, ten-

(1) On se reportera a I'ouvrage d'André Knockae@thantal Van der PlanckBandes
dessinées bibliques et catécheése (€d. Lumen Vitae, Bruxelles, 1979).
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dresse, réve, désir, toujours au rendez-vous. Les enfants sont a
tel point friands de ces « spots » que les textes de ceux-ci sup-
plantent dans leurs j jeux les comptines de nagucre. Le « mes-
sage » publicitaire s'assimile aisément : c'est, littéralement, un
jeu d'enfant. Puissamment porté par l'1mage il acquiert sinon
force de loi, du moins valeur de norme morale. En effet, il
prescrit des comportements : « Il faut éliminen est un 1rnperat1f
Easse dans le langage usuel. Vous avez compris qu'il s'agit de

oire telle eau minérale et de bouger pour eccimapper ala
méforme : le message ne prescrit pas seulement un acte d'achat,
mais bien un comportement, un art de vivre. A cette prescrip-
tion verbale s'associent immanquablement dans I'imaginaire la

hoto de la bouteille d'eau et ce]ile des doigts formant le « V » de
a victoire, initiale de la marque et symbole de la libération
prormse aux dlSClplCS qui auront mis ces paroles en pratique...
Ici, I'image, loin d'étre anecdotique, nourrit l'imaginaire de
représentations associées a quelques formules aisément mémo-
risables. Un seul de ces éléments, oral ou visuel, fait appel a tous
les autres : on est en presence d'un référentiel efficace. De Ia 2
conclure que, par la tggrace d'images bien concues associées @
quelques phrases-clefs, la publicité, en affirmant des vérités a
croite et en édictant des normes de comportement, s'empare du
role autrefois dévolu au prédicateur, il n'y a qu'un pas.

Question a se poser, question troublante dés qu'on examine
attentivement les signifiants de I'image pubhcltalre on est vite
amené a se demander si, telle le coucou s'emparant du nid
d'autrui, la publicité n'aurait pas fait le sien dans le champ
imaginaire laissé en friche par les catholigues. Les emprunts
abondent. Passons sur les moines rubiconds associés a tel fro-
mage industriel : ce sont des images passéistes et caricaturales
de I"Eglise, des stéréotypes (2). « Don Patillo », pale copie céréa-
licre Fopulmre Don Camillo maglstralernent campé par
Fernandel, est plus intéressant : le Seigneur patle, son serviteur
écoute et ui répond, la lumiére vient § en haut... Nous sommes
en terrain connu. Autre détournement : la publicité qui ceint
d'une auréole un téléviseur ou un magnétoscope en proclamant :
« Loué soit V... » (smt une marque de location de matéricl TV).
Mieux encore, si 'on ose dire, ce spot qui, pour vanter une pate

a pain, met en scéne une bande de « babas cool » barbus et

(2) Julien PotelReligion etpublicité, Cerf.
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recueillis : le pain sorti du four, la scéne se mue en Céne, pla-
giant la composition d'un tableau célebre.

Notons que cette représentation de la Cene, si elle est encore
signifiante pour nombre de nos contemporains, appartient
désormais au patrimoine culturel, mais n'a plus cours dans
'Eglise. De telles images, dans les milieux catholiques actifs,
sont regardées avec la méme condescendance que voici une
dizaine d'années le « Messie » néo-réaliste de Roberto Rossellini.

Conclusion : la publicité, qui n'a rien a dire, s'emploie a le
dire avec talent et efficacité, en puisant a pleine brassées dans
l'imaginaire chrétien. Tandis que les chrétiens, qui portent « en
des vases d'argile » le plus précieux des messages, délaissent
l'imaginaire et balbutient un discours incompréhensible, inau-
dible et invisible dans le tintamarre de notre Luna park post-
industriel.

Bien sur, ce proces est inique, car notre époque connait d'ad-
mirables témoins de la foi. Mais ce n'est pas 'authenticité de la
foi et la sincérité de l'engagement qui sont ici en cause. Chré-
tiens, nous n'entendons ]pas promouvoir la Bonne Nouvelle
comme une marque de lessive. Faut-il pour autant laisser a
l'insignifiance le monopole de la communication de masse, lais-
ser asservir A’ tous les commerces notre trésor imaginaire,
condamner au silence et a I'enfouissement le message, promis a
tous, que nous croyons seul capable de tirer notre monde de sa
torpeur et de sa folie pour le rendre a la Vie ?

‘Sommes-nous iconoclastes?

La question de I'image est en fait, comme toujours, une ques-
tion théologique. On pardonnera au journaliste de s'aventurer
sur ce terrain, a partir d'observations toutes simples : quand on
cherche des photos, il est plus facile de montrer I'orthodoxie

ue le catholicisme. Quant au 1E)rotestantisme, n'en patlons pas :
il n'y a rien a voir, du moins chez les calvinistes.

Ne serions-nous pas un peu iconoclastes ? Pour exprimer
quelque chose du mystere, pour étre « signe et sacrement du
salut », I'Eglise doit se donner a voir et donner a voir ce qu'elle
annonce d'une maniére signifiante. Les saluts du Saint-
Sacrement et a fortiori les processions de la Féte-Dieu, quoi
qu'on en pense par ailleurs, procedent de cette préoccupation. La
pénurie d'images pour dire la foi n'est-elle pas la conséquence
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directe d'options théologiques et pastorales de ces dernieres
décennies ? Sans prétendre juger du bien-fondé de ces options,
on peut s'interroger. Une spiritualité de 'humble enfouissement
dans une vie ord%naire n'est pas contestable, et il serait absurde
de prétendre en mesurer la valeur a l'aune de l'efficacité apostoli-
que : Chatles de Foucauld, combien de conversions ? On s'épat-
gnera ce ridicule. En revanche, quand on prétend tirer d'une
vocation particuliere un modele pour I'ensemble des militants
chrétiens, ne condamne-t-on pas 'Evangile au silence ?

Les représentations du catéchisme en images de la fin du
siecle dernier sont aujourd'hui insoutenables, mais nous répu-
gnons ou nous peinons a concevoir autre chose. La tentation
rationaliste n'est pas absente de cet état de choses. Pourquoi
cette difficulté a représenter ou a suggérer le mystere ? peut-on
impunément gommer toute image « irrationnelle », tout
emprunt a I'imaginaire chrétien traditionnel ? Je ne prétends pas
qu'il faille se hater de restituer des images d'anges emplumés, de
diables a fourches et sabots, de prodiges a la Cecil B. de Mille. Je
constate simplement que, tandis que de telles représentations
continuent a fonctionner un peu partout (publicité, BD pro-
fanes, imaginaire populaire), elles sont proscrites du discours
chrétien sans que le vide qu'elles laissent soit comblé. Cette
impuissance a produire de nouvelles images est-elle autre chose
que la conséquence d'une ctise de la production théologique ? Si
on rejette aujourd’hui des figures jugées caricaturales, sans savoir
les remplacer, n'est-ce pas qu'on peine a nommet, si ce n'est a
concevoit, ce qu'elles évoquent ? Anges, miracles, enfer, diable,
pour ne citer que celles-la. Annonciation, Résurrection, Pente-
cote, Ascension, si on veut pénétrer plus avant au cceur du
mystere. Voila bien des choses qu'on ne sait plus représenter,
sans doute parce qu'on ne sait plus les dire autrement que par
métaphore ou par répétition pure et simple des discours antécé-
dents ? Autrement dit parce qu'on ne sait plus les penser. L'ima-
gerie religieuse se vide de tout contenu quand sa source théolo-
gique se tarit.

Aujourd'hui, la pénurie d'images religieuses dans une civilisa-
tion ou les images foisonnent révele cruellement que nous ne
savons plus dire notre foi que dans une langue, un systeme de

ensée et selon des modes ge communication devenus étrangers
a la plupart de nos contemporains. L'essentiel est invisible et
indicible, certes, mais l'impératif demeure : « Allez, ensei-
gnez... » Le témoignage de la foi vécue, quelle qu'en soit la géné-
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rosité, ne peut indéfiniment justifier une totale aphasie sur le
contenu de cette foli, selon le mot du cardinal Marty (3). Pro-
clamer aux pauvres la Bonne Nouvelle, aux captifs la déli-
vrance, aux affligés la joie, est pour nous un impérieux devoir.

Or l'accomplissement de cette mission dans une civilisation ou
la communication de masse est avant tout visuelle nous oblige
a concevoir et a émettre des images.

Le Pape Jean-Paul II 1'a parfaitement compris, qui maitrise a
merveille 'art du geste signifiant. De simple illustration, I'image
bien congue et utilisée peut se faire elle-méme discours, véhicule
d'un message. La publicité 1'a prouvé. Cette promesse est
accompagnée d'un risque : celui de voir le paraitre prendre le
pas sur l'étre, lapparence tenant lieu de vérité, le bon «dook»
qui passe bien 4 l'antenne tenant lieu de sincérité, le sourire
enjoleur de tel ministre comblant sans peine le vide pohthue de
son discours. Risque face auquel le prédicateur ne jouit d'au-
cune immunité.

Il n'empéche : les images du Pape visitant Ali Agcka dans sa
cellule, cela valait tous les sermons sur le pardon des offenses.
Et qui peut douter de la sincérité de celui qui a exposé sa Vle ?
Bien que l'essentiel soit invisible 4 nos yeux, ces images n'en
laissaient-elles pas paraitre quelque chose ?

L'EGLISE ne manque-t-elle pas de « stars » ? La question

peut paraitre vulgaire, mais elle se pose. Bien sur, 1'utili-
sation de l'image comporte des limites dont la transgres-
sion exposerait aux risques évoqués plus haut. Il y a 1a pour des
chrétiens matiere a une réflexion éthique souhaitable, mais
prématurée : l'urgence est non de moraliser, mais de susciter la
création.

Hervé BOULIC

(3) Conférence de presse du 18 avril 1973.
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Jean-Michel di FALCO

Chrétiens-médias,
pour quoi faire ?

La rédaction de Communica posé quelques questions
au Délégué général, jusqu'en juin 1987, de ['organisme
officiel de [I'Eglise catholique en France, chargé des
relations entre I'Eglise et les médias », le P. J.-M. di
Falco.

COMMUNIO : La situation communicative aujourd'hui, dans
ses manifestations les plus techniques, se présente s ous trois
formes, pour le dire vite : la  télédistribution, qui s'appelle radio
(quand elle est purement auditive) et télévision (q  uand elle est
audio-visuelle) ; la télécréation, qui peut se manifester dan s le
premier cas au sein des radios locales (mais alors elle est limi-
tée dans son champ de distribution), et qui s'épano uit ou pour -
rait s'épanouir dans la vidéographie, si celle-ci devenait ce
qu'elle est; enfin, la téléinteraction, qui se joue, ou plutd t se
jouera au travers des recherches, lorsqu'elles auro  nt abouti, et
surtout lorsqu'elles auront pu atteindre un assez v aste public,
dans le domaine de limage de synthese, ou autres ¢ réations
paralléles. Que fait I'Eglise, et plus précisément quel rappor t
Chrétiens-médias entretient-il avec ces trois modes de produc -
tion d'images et de sons ?

Jean-Michel di FALCO : Pour des raisons budgetalres
autant que durgence et de priorités, Chrétiens-médiag'entend
pas s'attaquer, pour l'instant, au dernier point de votre question.
En revanche, nous avons mis un dispositif en place en ce qui
concerne la télécréation puisque chaque année divers stages ont
lieu sur la pratique de la vidéo, de la radio. Certains organismes

comme I'A.N.C.A. (1) s'en préoccupent. A Lyon, le CREC-

(1) Association Nationale Catéchétique pour I' Audio-VisuelL
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AVEX (2), tourné essentiellement (mais non exclusivement)
vers le tiers-monde, organise des sessions riches et diversifiées :
l'une présente aussi blen des enscignements techniques (prise de
vue, prise de son) qu'une «initiation a la création audiovisuelle
pour la foi» ; I'autre, qui porte sur «théologie et communica-
tion », s ‘attache aux aspects tant économiques que sociologiques,
tant spmtuels que politiques du probleme etc. Ici méme, notre
programme de formation pour l'année 1987 a comporté dix-
neuf propositions de sessions, au cours desquelles des profes-
sionnels des médias ou des collaborateurs de journaux chrétiens
guident laics, prétres et évéques sur le chemin de la communi-
cation moderne. Ces sessions ont chacune une finalité spécifi-
que, par exemple plus strictement technique, ou plus pratique,
ou plus réflexive, sur l'usa Cige de la radio-télévision, de la téléma-
tique, du cinéma, de la vidéo, de la presse écrite, ainsi que de la
communication multi-médias.

Mais il y a aussi les nouveaux modes de transmissio  n de la
télévision. On parle de cable, de satellites. Est- ce que vous
adoptez une attitude particuliére a cet égard ?

De fait, nous nous intéressons, dans la mesure de nos
moyens, a ces nouvelles technologles Des expériences ont lieu
dans certains dloceses Des projets reglonaux de télévision
cablée existent. Il s'agit pour 'essentiel d'émissions trés lices a la
vie locale. Un projet intéressant est en cours de réalisation a
Montpellier, en particulier, avec le concours du CFRT qui pro-
duit déja « le Jour du Seigneur » sur A2.

Récemment, au Texas (pour étre précis, il s'agit du 8 auvril
1987 a Dallas), s'est tenu un séminaire sur l'intel  ligence artifi-
cielle, reliant a des milliers de kilomeétres de dis  tance par cinq
cents points de connexion répartis dans le monde, d ix cher-
cheurs a environ 80 000 personnes. Texas Instruments
organisait une visioconférence (il faudraits  ans doute dire : une
télévisioconférence). Envisagez- vous l'organisation de débats
de ce type, a une échelle plus modeste certes, en ce qui
concerne |'Eglise de France ?

Malheureusement, pour les raisons financiéres que j'évoquais
tout a I'heure, ce genre de pratique nous est interdit. Mais ce
n'est pas pour autant que la nécessaire interaction nous échappe.

(2) Institut international de formation en commuations sociales et religieuses.
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L'expérience de « Gabriel » (3) sur le réseau Télétel permet un
échange non négligeable, par un systeme personnalisé de
questions- reponses Quant aux radios chrétiennes locales, elles
sont Jusqua vingt actuellement en France. Si elles ne permettent
pas l'interactivité audio-visuelle de la visioconférence, elles per-
mettent, elles, l'audio-interaction, quand «Gabriel» permet le
visuel interactif, Et ¢a fonctionne ! r

Que pensez- vous que puisse apporter la présence chrétienne
dans les media?

Je voudrais d'abord affirmer que cette présence 1r1dlspensable
des chrétiens dans les médias ne doit pas entrainer qu'ils s'y
dlluent en quelque sorte, perdant leur identité. Leur presence
n'est 1ndlspensable que si elle demeure celle de chrétiens s'ex-
pr1rnant en tant que tels. Mais pourquoi mdlspensable ? Parce
qu'aujourd'hui, c'est un constat facile a faire, n'existe que ce
qu1 est médiatisé. Sl quelqu'un, si un groupe, si un organisme
n apparalt pas, il n'est pas reconnu comme existant. L1tterale—
ment, il n'est pas. La transmission traditionnelle — qu'on pout-
rait dire locale pour l'essentiel — ne suffit plus a la communi-
cation de la foi chrétienne.

Ensuite, du fait de la déchristianisation, les médias, et parti-
culiérement la télévision, restent le seul lien que certains conset-
vent avec le rehgleux Certes on peut critiquer, ct on I'a fait
abondamment, I'aspect passif de Ia réception télévisuelle. Mais

(3) On y trouve au 29 mai 1987 les rubriques suasn

Actualités : voyages et déclarations de prélatsiptes-rendus d'assemblées, annodees
conférences, etc.

Retraites : malheureusement ces retraites, sesgiélesinages, sorgnnoncés au tem
passé. Un exemple : le test du 29 mai comportadt majorité de réunions achevét
cette date, ou entamées largement.

Médias : programmes ordinaires des radios-TV.

Tests : trois volets, la Bible, la Théologie, Itdise de I'Eglise. Ua supériorité pi
rapport a la plupart des jeux minitéliens : unelieggon est fournie aux répon:
négatives.

Art : purement profane ; une tentative, parfoijrpe relier a la foi (Tanis/ Moise,
exemple) mériterait d'étre poussée systématique(ilerly a aucune absence de rap
entre Malevitch et la foi, entre Chagall et la fentre Paris-Vienne, ParMescou
Paris-... et la foi).

Routes : prépare, en un sens, aux rubriques sasant

Priere : on sélectionnera la biographie forcémentreare mais utile des saints de
semaine.

Diocéses : une sorte de dépliant publicitaire pesrdivers lieux d'accueil, avec
détails pratiques, comme le type d'esprit qui doégner.

B.A.L. (boite aux lettres) : a la particularité mke pas donner accés aux textes, questions
ou réponses, des autres. Une messagerie qui rdesopt a fait conviviale?
Dossier : pas consulté.
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pourquoi ne pas croire a la possibilité d'une iéactu télé-
spectateur, qui va, dans certains cas, jusquéeil de sa foi 2l es
slr que c'est a nous dinventer, de proposer déssiéns, des
formules, qui fassent appel au téléspectateuyisaghentussi lu
donner la parole d'une fagon ou d'une autre, gaitl chrétier
convaincu, « en recherche » ou athée.

Enfin, et c'en est la suite logique, la présencétiemne danges
meédias est nécessaire pour l'interactivité quirleaureentre I
monde et I'Eglise. Quand on lit les textes romadtaifs a cett
question, on s'apercoit qu'on est passé dune puamte
instrumentale des médias a une conception dialogk
linstrument lui-méme. Dans un cas, il s'agissaitrdnsmettrée
contenu de la foi, d'utiliser presse et télévisamn service c
I'Eglise. Dans l'autre s'établit une véritable camioation
Autrement dit, les médias permettent de mieux cibrende
besoin, de mieux connaitre le monde pour mieuxis&ugarle|
de Dieu.

Mais n'est-ce pas encore au service de I'Eglise ?

Certes, mais autrement, et d'une facon beaucosprighe !A
nous donc de nous mettre au travail. Comme je ¢t ailleurs
(4), nous sommes, nous devons étre les batissesicatthédrale
du XXI° siecle, des « cathédrales médiatiques »pgtderont d
Dieu et de Jésus-Christ dans les mégapolesmaftisées, comn
les fleches gothiques et les voltes romatésoignaient ¢
I'Evangile dans la France paysanne du Moyen-Age.

Propos recueillis par Michel Costantini.

(4) Cf. Editorial pour la Journée chrétienne de la communication du dimanche
lerfévrier 1987 et homélie de ce jour publiée dans Communication humaine aujour-
d'hui, n° 144, p. 12-16.

JearMichel di Falco, né a Marse (1941), ordonngéggétre pour ce dic
(1966), délégué général de Chrétiens-medias (198283), portgearole d
I'épiscopat depuis juin 1987. A publié notammentibrisien vous park, texte
des chroniques radiophoniques données a RTL deX1%Eb.
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Rome et I'Amérique

QU'EST allé faire le Pape en retournant aux Etatis-?nOna pt
entendre répéter quil était allé affronter uneisEgtebelle, telr de |
remettre au pas, de la rendre plus romaine et maanséricaine ». C'est
interprétation qui ne résiste guere au décapageadll Prenons le risque
schématiser.

Il est exact que les catholiques américains, dejpgisou trente ans, sostrtic
de leur (relative) marginalité historique. lis stiEgormais bien intégréop bien ~
dans la société. L'élection de John F. Kennedy9é0 & été ursignal. E
profondeur, le succés duniversités telles queeNiame (Indianat Georgetow
(@ Washington), ainsi que larrivée détudiantshatigues toujours plu
nombreux sur les campus les plus prestigieux, doamaesaux plus haut
responsabilités, ont été 'aboutissement d'efatteprisdepuis plus d'un siecle
patiemment développés a partir des écoles prinpairessiales : le clergé a
depuis longtemps et délibérément joué la cattédigcation, pour permettre
fideles appartenant pour la plupart a desorités ethniques et culture
(irandaise, polonaise, italienne, etc.) amquérir des places et de sassi
dans un monde dominé par les Anglo-Saxons prdtestan

Du coup, les catholiques américains, mieux irstadcédant & un nivede vie
plus élevé, se sont incontestablement « amérisamisé-ou du moin
«embourgeoisés» selon les criteres du « nouveademoraux Etatshis, le
libéralisme sous toutes ses formes est davantégiedes milieux aisés quie:
classes laborieuses. Nombre de catholiques ontdopté les « valeurgliberté
d'opinion et dexpression, voire individualisme perrmissivité a colatior
humaniste) qui caractérisent souvent la réusisiméricaine. Simtanément, l¢
hésitations internes a I'Eglise aprés Vaticantlearpartie affaibli les structu
traditionnelles du catholicisme. D'ou, chez cestdmbition plus ou moil
avouée de produire une synthese originale etsafessntre foi et modernité, &
parallélement une méfiance grandissante (ou caréstecla défiance, chez
contestataires promus au vedettariat paves) vis-avis de la « disciplir
romaine ». A cet égard, le déclic a sans doutéeé&tietd' Humanae vitae en
1968.

Le probleme est que cette Amérique libérale et @eme » Sest découvere
moins bonne santé quelle ne pensait, juste aumhomnke Pape revenaie risqut
serait que les catholiques fussent les derniéenaagercevoir. Toujours dst-
gu'en septembre dernier (troublante coincidersal\rhéicains se sont retrou
en proie aux affres (ici familieres) de la « maéosi. Déficits budgétaire
commercial, scandales politiques, empiétementsgippisque sue marché ¢
batiment (et non plus seulement de lautomelilde I'électronique), rachat
grandes compagnies par des investisséiraisgers (européens et asiatiq
limitation des programmes spatiaux,bfasse des sportifs américe
(notamment en tennis et en golf :
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tous ces événements accumulés ont comme minénispie et la vitalité (1).

L' « ere Reagan avait balayé les velléités philanthropiques néegantior
face aux crises des années 60 et 70. Mais cetigotution »conservatric
s'essouffle et s'épuise a son tour. Un nouveawntmirs'annonce, mais
direction en demeure imprévisible, selon une lailique qui n'a rien d'ut
simple alternance (2). Sur une telle toile de foed, voix de la contestati
comme de la contre-contestation dans I'Eglise dats{tnis s'averent appar-
tenir a des époques déja révolues, dans la mesuebes visent précisémer
défendre des versions dépassées d'« américanis@e peut y entendre c
rales d'agonie, et non des chants de pionniersuévants.

Le Pape n'est cependant pas du tout venu repr@hercatholiques le
intégration dans la société américaine. La fidélitgonditionnelle a Ron
s'est longtemps payée d'une marginalisation pauk lgapistes ». Mais nafe
leur fait, et a tort. Car si les catholiques ontgrandre une place importa
dans le pays, ce n'est évidemment pas en commepaaipostasier. Me
c'est bel et bien parce que les idéaux américaime (pas confondre avec
valeurs sujettes a variations cycliques) sont &meenent chrétiens. Les catho-
ligues des Etat&hnis, pour leur part, n'ont jamais douté des ppesiqu
animent la nation. Et Rome ne les en a jamaisqoés. Il n'y a aucul
incompatibilité, sinon historique et sociolqge, en raison d'une certe
«bigoterie» angl®axonne qui a persisté plus longtemps en Amériqler
Grande-Bretagne.

En un temps donc ou I'Amérique doute d'efiéme, ou la religiosi
conservatrice semblé promise a la méme déchéamcéedibéralisme d'inspi-
ration humanitaire, le catholicismemain (et non quelque version édulco
pour satisfaire aux lois du marketing et des soeslpgpparait comme
ressource décisive. Et c'est, peuat-estimer, ce que le Pape, au cours (
voyage, a dit etépété sous de multiples formes. A tous les Amérgcaipou
surmonter vos épreuves, souverens de la foi chrétienne qui a fagonné
idéaux. Et aux catholiques : pour aider vos cogeits ne partagez pas le
doutes du moment, mais raffermissez et approfoezligstre fidélité.

Cette fidélité comprend nécessairement I'union en®et au Pape, sym-
bole et garant de l'unité universelle, véritabletreatholique. La confirma-
tion de la vocation mondiale des Etaisis dépend vraisemblablem
aujourd'hui pour une bonne part des catholiquesieaiés. L'épreuve spiri-
tuelle qu'ils traversent intéresse ainsi le monuéee Jean-Paull en est sar
doute conscient. Il a parlé sans crainte (3). Atita@té entendu? C'est L
question a assumer par chacun, dans la commungosedtgs.

J.D.

(1) Pour ne donner que quelques illustrations, sigrsales couvertures du britannic
The Economist (12 septembre 1987) et de 'américiine (21 septembre 1987). D¢
un numéro ultérieujme a parlé de la «faiblesse spirituelle » des athlgtesdricains.
(2) C'est la these de I'historien Arthur M. SchlesinlzerdansThe Cycles of History.

(3) Ce qu'adit Jean-Paul Il est accessible en frandamsLa documentation catholi-
que, n° 18, du 18 octobre 1987.
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